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Abstract 

The Semiotics of Textual Thresholds in Omani Women's Novels 

Researcher: Hamed Amur Al Siyabi 

Supervision: Dr. Yosef Al Mamari         Dr. Ali Al sharji   
The study, which come under the title (Semiotics of Textual Thresholds in Omani 

Women's Novels), aims to analyze the textual thresholds in Omani women's novels by 

highlighting their forms, functions, and semiotic significance, as well as examining the 

extent to which they are used by female authors as influential narrative techniques. The 

researcher selected all the novels of the following authors as case studies: Jokha 

Alharthi (Manamat 2006, Sayyidat al Qamar 2010, Narinjah 2016, Harir Al Ghazala 

2021), Bushra Khalfan (Al-Bagh 2017, Dilshad, 2021), and Huda Hamed (Al Ashya 

laysat fi Amakiniha 2009, Al lati Tuad Al salalem 2014, Sindirilat Muscat 2016, 

Asamina 2019, La ydhkarun fi majaz 2022).  

   These novels were chosen as examples of Omani women's fiction due to their 

rich diversity of textual thresholds that provide fertile ground for study. 

The study consists of an introduction, a theoretical prelude, three chapters, and a 

conclusion. The introduction includes the objectives, problem statement, research 

questions, methodology, scope, and a review of previous studies. The theoretical 

prelude discusses semiotics, textual thresholds, and Omani women's fiction. 

*In the first chapter, the researcher examines the semiotics of external textual thresholds 

in Omani women's novels, focusing on elements such as the cover, title, author's name, 

and genre indicators, as observed in the novels under study. 

The second chapter explores the semiotics of internal textual thresholds, including 

dedications, epigraphs, internal titles, and conclusions, as they appear in the selected 

novels. 

The third chapter delves into the relationship between textual thresholds and narrative 

techniques in Omani women's novels. It analyzes the forms, functions, and significance 

of these thresholds, highlighting their narrative role and how they were utilized by the 

authors as artistic and semiotic tools to serve the novel's structure. 

The study concludes with a summary of the main findings and recommendations. 

Keywords: (Semiotics, Textual Thresholds, Women's Novels, Oman). 
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المقدمة

ثة في الدراسات النقدية الحدي، حظيت العتبات النصية باهتمام خاص في مجال منذ زمن ليس ببعيد 

ع م منهم في التفاعل  ، وذلك رغبة لغرب وعند النقاد والأدباء العربالعمل النقدي المعاصر عند ا

، حيث أصبحت العتبات تشكل ظاهرة لا يمكن تجاوز دورها لما ستجدات النظريات النقدية الحديثةم

( للناقد Thresholdsت عتباهور كتاب )، فمنذ ظالنصتقوم به من دور مهم لا يقل أهمية عن متن 

بدأ النقاد والمهتمون بالأدب توجيه بوصلتهم نحو عتبات    Gerard Genetالفرنسي جيرار جينيت

 .يةالنصوص السردية منها والشعر 

تب العربي الحديث إلا أنه توجد إشارات في ك والنقد وبالرغم من الاهتمام المتأخر بالعتبات في الأدب

واسم  خاصة عتبة العنوانحوظ لدى الأدباء العرب القدماء التراث الأدبي العربي تشير إلى اهتمام مل

، ولأن نأصيل والتنظير الذي نراه الآإلا أنه يخلو من الت بات الداخلية كالإهداء والتقديمالمؤلف والعت

لثورة الأدبية في أوروبا تأثيرا وتأثرا فأخذوا الكثير من المناهج والنظريات النقاد العرب تفاعلوا مع ا

 . غربية وأسقطوها على الأدب العربيالأدبية ال

 ؛(هج السيميائي)المن يالتي تأثر بها العمل النقدي الأدبي في الوطن العربومن المناهج النقدية الحديثة 

معان  للمتلقي ما أضمر منر العمل الأدبي وتكشف حيث تمنح أدواته للباحث قراءة مختلفة لعناص

ا همة لدراسة العتبات النصية ولكشف مستورها وتفكيك رموز ء، ويعتبر هذا المنهج الأكثر ملاودلالات

، ولقد تعددت مصطلحات ومفاهيم هذا المنهج وهذا ما سنبينه من وتوضيح الإشارات الدالة عليها

 .لتراث الأدبي العربي بالسيميائيةوكذلك علاقة ا ،ل المبحث النظري في هذه الدراسةخلا

الإشارة إلى أن جيرار جينيت له الفضل في دراسة العناصر المحيطة بالنص، فمن خلال  وتجدر

( قدم دراسة مفصلة حول العتبات النصية وقام بضبط هذا المصطلح وأولى أهمية كبيرة عتباته )كتاب
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وتدفع  ،نها تساهم في جذب القارئ وتشويقهلأ ؛أهمية كبيرةمكوناته لما لها من وعناية قصوى للنص و 

العتبات  ، وتشملكتشافه بغض النظر عن جنسه الأدبيالمتلقي للغوص في عوالم النص ومحاولة ا

وقيمة  ،يتصل بالناشر ، ومنها مايتصل بالكاتب، منها ما ية مجموعة متنوعة من الافتتاحياتالنص

تبات: لع، ومن أبرز تلك اإلى نص آخر، ومن كاتب إلى كاتبتفاوتة ومختلفة من نص العتبات م

يد تحدو رقم الطبعة  و لومات الناشرمع والغلاف و اسم المؤلف ـو العنوان عتبات الغلاف الأمامي )

م  بداية النص ونهايته والتقدي ووالاستهلال  صفحة الإهداء) والعتبات الداخلية، الجنس الأدبي(

 . (وغيرها من العتبات والفراغاتوالافتتاحيات واللوحات 

لها همومها ، وبثت من خلاالمرأة من طرح قضاياها ومشاكلها مكنت منبرا أدبياالرواية النسائية  عدوت 

فقد وظفتها  ،لروايات استغلالا للعتبات النصية، حيث برزت إبداعاتها في أكثر اورؤاها تجاه المجتمع

براز ذاتها الأنثويةمن أجل طرح حراكها المرأة الكاتبة وخلقت منها مجالا واسعا  محاولة  ،الفكري وا 

لمتأمل في ، واالكتابة على العادات والتقاليد بذلك إزاحة سلطة الذكورة من طريقها  والتمرد ولو عبر

جوانب موغلة في المجتمع العماني، ونبشت في المسكوت  " يجدها قد طرقت الرواية النسائية العمانية 

، وتجابه قيم المجتمعلة عدة تتعلق بالمرأة والمجتمع ... وأفرزت روايات عدة تعالج ، وأثارت أسئعنه

 .(1)"و أنساقه الثقافية والاجتماعية  قيوده

لسيميائي توظيف المنهج النصية و وفي سلطنة عمان ما زالت الدراسات النقدية والأدبية حول العتبات ا

راءات قما عدا بحوثا أكاديمية قليلة و  تلك الدراسات، لذلك نجد شحا في المكتبات حول في بداياتها

سيميائية أدبية في الصحف والمجلات المتخصصة لهذا ستركز هذه الدراسة وبشكل معمق في 

 .ص في الروايات النسائية العمانيةسيميائية العتبات النصية وبشكل خا

                                                           
،الجمعية العمانية للكتاب والأدباء،  1( الأنساق ـ المرجعية ـ الهوية ،ط2006ــ1999المعمري ، خالد: الرواية النسوية في عمان ) )1

 19، ص  2023الرافدين للطباعة والنشر والتوزيع ، بغداد ، 
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العماني  وتأثير ثقافي في المجتمعوالجدير بالذكر أن الرواية العمانية وبما تميزت به من إبداع أدبي 

، فإن هذه الأعمال الروائية زاحمت باقي الروايات في الوطن العربي وأصبح لها امةخاصة والعربي ع

 لك الروايات التي أثرتتقدا وتحليلا ومن المكان المرموق وعقدت من أجلها الندوات والدراسات ن

مكنت وفي وقت قصير من الوصول إلى قيمة أدبية الأدب الروائي العماني الروايات النسائية التي ت

 .يشار إليها بالبنان

ة فالروائي ،إلى منصات التتويج محليا ودوليا وتوّجت تلك الإبداعات النسائية بوصول بعض الروائيات

، والروائية رعن رواية سيدات القم 2019عامبوكر العالمية مان جوخة الحارثي حصلت على جائزة 

، والروائية هدى حمد حاصلة على عن رواية دلشاد 2022عام بشرى خلفان حاصلة على جائزة كتارا 

ووصلت روايتها لا   أماكنهاعن رواية الأشياء ليست في  2009عام  جائزة الإبداع العربي  بالشارقة

جائزة  ب وهي حاصلة علىيذكرون في مجاز إلى القائمة الطويلة في مسابقة جائزة الشيخ زايد للكتا

في تشكيل كما أسهمن ، لجمعية العمانية للكتاب والأدباءمن ا2009أفضل إصدار عماني عام 

المشهد الروائي العماني بصورة عامة والمشهد الروائي النسائي بصورة خاصة لما كان لهن من دور 

ارهن واختيار ختيلا ا دعا الباحثوهذا م، الثقافية والاجتماعية التقليديةفي المغايرة وتحطيم الأنساق 

كاتبة جوخة روايات الفاختار الباحث كحدود للدراسة، حتى كتابة هذا البحث ـ ، المنشورةجميع رواياتهن

وائية ، والر (2021حرير الغزالة ، 2016نارنجة ،2010سيدات القمر  ،2006الحارثي )منامات 

د )الأشياء كذلك روايات هدى حم الباحثتار واخ  (،2021دلشاد ،  2017الباغ بشرى خلفان )

لا  ، 2019أسامينا ، 2016 سندريلات مسقط  ، 2014التي تعد السلالم ،2009ليست في أماكنها 

 .(2022يذكرون في مجاز 



4 
 

لتجارب الأدبية التي تعد من ا ،يمتها الأدبية والفنية والثقافيةالروايات بناء على ق ار الباحث تلكاختو  

، ماننموذجا للروائيات في سلطنة ع حضورها الإبداعي الذي تقوده أقلام نسائية تمثلالتي سجلت و 

تم تث سلبحا ا، وفي هذقدية في كافة الجوانبفهي أعمال تستحق المزيد من البحث والدراسات الن

 .الروايات دراسة سيميائية تحليليةتلك ل العتبات النصية دراسة
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 الدراسة مشكلة

كانا رئيسية ل أر ، فهي تمثالجديدة في النقد الأدبي الحديث العتبات النصية من العناصر دتع

خفي ت( والمستمع، فالعتبات أهمية لكل من المؤلف والمتلقي )القارئ  ، ولهافي العمل الأدبي

ن عتلقي العادي فهي تحتاج لمن يكشف لا يعي مقصدها المالكثير من الصور والدلالات 

ها ، والعتبات النصية في الرواية النسائية العمانية مثلوأسرارها وما تخفي خلف معانيهاا رموزه

  .لسبر أغوار ما تخفيه من دلالاتمثل باقي العتبات في الأعمال الأدبية فهي تحتاج 

سيميائية راسة درواية النسائية العمانية في ال العتبات النصيةباختيار دراسة  ام الباحثلذلك ق

كشف عن ، والات من خلال دراسة عتباتها النصيةلتسليط الضوء على تلك الرواي تحليلية

 .هادلالاتو  مضمراتها

 : أسئلة الدراسة

 : الآتيةالإشكاليات  نومن أجل ذلك ستجيب الدراسة ع

 ؟ ية في الرواية النسائية العمانيةالعتبات النصية الخارجية والداخلـ ما 1

 ؟ية في الرواية النسائية العمانيةأشكال العتبات النص كيف تجلّتـ 2

 ؟ ة في الرواية النسائية العمانيةـ ما وظائف ودلالات العتبات النصي3

 ؟يةرد في الرواية النسائية العمانت العتبات النصية كتقنية من تقنيات السـ كيف وُظِفّ 4
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 أهداف الدراسة

النقدية العمانية ومحاولة تسليط الضوء حول العتبات تسعى هذه الدراسة إلى إثراء المكتبة 

نصية لعتبات الومحاولة الكشف عن جماليات ا، ي العمل الروائي النسائي العمانيالنصية ف

النسائية العمانية وما تتركه من فضول بحثا عن شفرات النصوص والقبض على في الرواية 

ضا كون ، وأيعناصر جذب للذات المتلقية ي تمثلالدلالات والعلامات والوظائف الإغرائية الت

 . ةيفي الساحة الأدبية العمان حا على بساط البحث والنقاش نقدياهذا الموضوع لا يزال مطرو 

ي لا أنه لم يحظ باهتمام نقدوبالرغم من الكم الملحوظ من الإنتاج الأدبي النسائي في عمان إ

وص وتوسيع مدارك القارئ ات النص، ونحن نعلم يقينا أهمية النقد في إظهار جماليشامل

، ومع هذا نستطيع القول أن الساحة الأدبية في سلطنة عمان لا تخلو من بعض والمتلقي

كدراسة ) الرواية النسوية في عمان ( لخالد المعمري،  المحاولات النقدية الجادة للأعمال النسائية

الأبيض والأسود في السرد  ودراسة ) الخطاب السردي العماني ( لعزيزة الطائي، ودراسة )

ر العمل كعناص متن النص  أنها تبدو محصورة في جوانب إلا العماني ونقده ( لضياء خضير،

، لذا تسعى هذه الدراسة إلى من شخصيات ومكان وزمان واتجاهات الأدبي السردي والشعري 

اولت فيها ح الكشف عن خفايا العتبات من خلال قراءتها سيميائيا للوصول إلى الكيفية التي

 .قنياص دلاليا وجماليا وأدبيا وتتوظيف العتبات توظيفا يخدم الن ـــــ محل الدراسة ــــــالروائيات 

 : هداف التي تسعى الدراسة لتحقيقهاومن الأ 

 ــ التعرف على العتبات النصية الخارجية والداخلية في الرواية النسائية العمانية. 1 

 يميائية. س الرواية النسائية العمانية دراسة الخارجية والداخلية فيالعتبات النصية ــ دراسة 2
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 ــ التعرف على أشكال العتبات النصية في الرواية النسائية العمانية.3

 ـــ تحديد وظائف ودلالات العتبات النصية في الرواية النسائية العمانية. 4

 ـــ ـتوضيح كيفية توظيف العتبات النصية كتقنية من تقنيات السرد في الرواية النسائية العمانية. 5

 منهج الدراسة

ائي، ـ  على التحليل السيميــــبعد جمع المادة    ــــ،  تعتمد  ـدراسةمنهجية البحث في هذه ال إنّ  

 Gerard دولودال وجيرار Umberto Ecoإيكوعلى ما قدمه أمبرتو  الدراسة تكئحيث ت

Deledalle كما تعتمد بالقدر عن السيميائية أو نظرية العلامة مامن إسهامات في حديثه ،

نفسه على مقولات الدراسات السيميائية محاولة الإفادة من أرصدتها النظرية والاصطلاحية وما 

ر جينيت جيرا بهوخاصة ما جاء  انبثق عنها من ممارسات إجرائية تعنى بسيميائية العتبات

Gerard Genette  في كتابة عتبات Thresholds وتشكل منطلقا محوريا لقراءة ما ،

د ، وهو ما يمثل أداة نقدية تساعا إلا النصأضمرته العتبات من إشارات ومدلولات لا يكشفه

أيضا الباحث فيد ستي، وسها وأنماطها ووظائفها وتشكيلاتهاعلى كشف سياقات العتبات وتعالقات

يد بنكراد عقت المنهجية السيميائية ومنها دراسات لسرت وطبّ من الدراسات العربية التي نظّ 

 . وصلاح فضل وسيزا قاسم

لاستعانة ائية مع االقائم على تحليل العلامات السيميوف تسير هذه الدراسة وفق المنهج وس

ة شكلا النصيضوع العتبات ليات المنهج السيميائي الذي يستقرئ مو آوبشكل رئيسي ب

نهج مـ المتنوعة وفقا لهذا الــــأي العتبات  ــــ، وستحاول الدراسة الوصول إلى دلالاتها ـوموضوعا

ض الوصول ، بغر يميائي من فك رموز وشفرات النصبه المنهج السوذلك اعتمادا على ما يتميز 



8 
 

تصبح ها أن مكنإلى العلاقة الجدلية بين العتبات ومتن النص ودراسة تلك التفاصيل التي ي

 . علامات قابلة لقراءة النصوص

 حدود الدراسة

 : ي حدود الروايات محل الدراسة وهييتأطر هذا البحث ف

( ورواية 2016)نارنجةورواية  (2010ر سيدات القمرواية )( و 2006رواية )منامات  ــــ1

 .( لجوخة الحارثي2021ة حرير الغزال)

 .( لبشرى خلفان2021)دلشادرواية و ( 2017غ البارواية )ـــ 2

 ةورواي( 2014)التي تعد السلالم رواية ( و 2009ماكنهاأالأشياء ليست في رواية )ــ ـ3

  ( 2022كرون في مجاز ذلا يرواية )( و 2019أسامينا ) ( ورواية2016)سندريلات مسقط 

 .لهدى حمد

نات دون غيرها في مقدمة البحث. نا أسباب اختيارنا لهذه العيّ يّ وقد بّ   
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 الدراسات السابقة

ة من مجموعالباحث وجد  مل النقدي العماني إلا أنّ دراسة سيميائية العتبات حديثة العهد في الع

ك الدراسات تل تخذ الباحث، وائي النسائي في عمان تحليلا ونقداالدراسات التي تناولت العمل الروا

ي نصية فر العتبات الامنطلقا لدراسة جديدة تتخذ من المنهج السيميائي التحليلي منهجا لسبر أغو 

 . العمل الروائي النسائي في عمان

 :ومن تلك الدراسات

عائشة  :، تحرير( مؤسسة بيت الغشامجموعة دراساتمافي في عمان )ـ كتاب سيميائية النص الثق1

 .م2013، ، مسقطم للنشر والترجمةا، بيت الغشالدرمكية

، يوسف المعمري، دار روائية / دراسة سيميائية تأويليةقراءة في مضمرات علي المعمري ال ـ 2

 . م 2017، 1، ط الفرقد، دمشق

  م 2017يناير  16، ، فاطمة الشيدي، جريدة عمان(ة النسوية بين نموذجين )مقالـ الرواي3

 أبريل، ، العدد7، المجلد مجلة هرمس ،العمانية، يوسف المعمري  ت سيميائية في الروايةـ دلالا4

 . 224ـ 183، الصفحة م 2018

قمر للأديبة جوخة الحارثي نموذجا، محمد ـ سيميائية الخطاب السردي العماني / رواية سيدات ال5

 . م 2018، ربي للمعارفع، المكتب البو فلافله

معية ج، الن ناشرون وموزعون ، الآف المعمري ، يوسوالنثرالمكان بين قصيدتي العمود ـ سيمياء 6

 .م 2022، 1الأدباء، طالعمانية للكتاب و 
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خالد بن علي  ،1ط، ، الهويةالأنساق، المرجعية (2016ـ ـــ 1990)لنسوية في عمان الرواية ا ــ7

 . م 2023، المعمري 

الجزائرية ربيعة جلطي، عبد العالي  ع للروائية: حنين بالنعنايميائية العتبات النصية في روايةســـ 8

.م 2021/ 2020، الجزائر رسالة ماجستير، حنان،  

لنصية في رواية: الموت في وهران، دلال حجاب، رسالة ماجستير، الجزائر، سيميائية العتبات اـــ 9

  .م 2022/ 2021، جامعة محمد بوضياف

جيلالي، رسالة ماجستير، الجزائر، ـــــ العتبات النصية في رواية: أنثى السراب، ابتسام 10

م.2015/2016  

يائية العتبات النصية في يكشف فيها الباحث سيم ،ل هذه الدراسات منطلقا لدراسة أكثر عمقاوتمثّ  

 الروايات محل الدراسة.

ومن أجل تحقيق أهداف الدراسة والإجابة على الإشكاليات المطروحة في مشكلة الدراسة وبناء على 

تم رسمها، اتبع الباحث خطة مكونة من تمهيد وثلاثة فصول تطبيقية وذلك على النحو الحدود التي 

 الآتي: 

ـ تمهيد، ويشتمل على: العتبات النصية ومفهوم النص، السيميائية بين المفهوم والمنهج والتراث، 1

 الرواية النسائية في سلطنة عمان، التاريخ والسمات والاتجاهات. 

العتبات النصية الخارجية في الرواية النسائية العمانية: المبحث الأول: الغلاف، ــ الفصل الأول /  2

 المبحث الثاني: العنوان، المبحث الثالث: اسم المؤلف، المبحث الرابع: المؤشر التجنيسي.



11 
 

 ـــ الفصل الثاني / العتبات النصية الداخلية في الرواية النسائية العمانية: المبحث الأول: الإهداء، 3

 المبحث الثاني: الاستهلال، المبحث الثالث: العنوانات الداخلية، المبحث الرابع: الختام.

ـــ الفصل الثالث / العتبات النصية وتقنيات السرد في الرواية النسائية العمانية: المبحث الأول:  4

لمبحث الثالث: اأشكال العتبات النصية، المبحث الثاني: العتبات النصية بوصفها تقنيات سردية، 

 وظائف العتبات النصية في العمل الروائي.
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 تمهيد

 

 . العتبات النصية ومفهوم النص1

 . السيميائية بين المفهوم والمنهج والتراث2

 . الرواية النسائية في سلطنة عمان )التاريخ، والسمات، والاتجاهات(3
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 تمهيد

 داعياالتي بدورها تشكل نافذة ومدخلا إب، العناصر المرتبطة بالنص الأدبي تمثل العتبات النصية

ت وحركة الحياة داخل أغوار ، فالعتبات تقود القارئ والناقد نحو مركز الانفعالانحو قراءة النص

 . النص

 ،، الغلاف، الإهداءالعنوانية بقراءة عتبات النصوص وفحصها )ولقد اهتمت الدراسات النقد

، وتبقى هذه الاهتمامات قليلة نسبيا مقارنة مع اهتمام النقاد (التصديرات، الخاتمة، وغيرها ،المقدمة

 .(، الزمانان، المكية الداخلية للنص الروائي )السرد، الأحداث، الشخصياتبالبن

أصبحت العتبات النصية أمرا ضروريا ومكونا رئيسا من مكونات وفي النقد الأدبي الحديث 

لما لها من دور مهم وتأثير مؤكد للولوج إلى مكونات النص وكشف عوالمه النصوص الأدبية 

شاراتو فاتيح للنص لما تحمله من دلالات م فهي، أغوارهالخفية وسبر  مقاطع  لىعل القارئ تحي ا 

 الدور الذي تلعبه ذلكومن  ،، وهي أدوات ربط المقاطع النصية ببعضها بعضالنص السردية

من  يكا لكل ما تحملهالاهتمام بها دراسة وتشخيصا وتحليلا وتفك جاءالعتبات في خدمة النص 

 .معنى ودلالة

، فقد تحدثت كتب التراث العربي عن اهتمام الأدباء عتبات إرهاصات عند العرب القدامىولخطاب ال

مية ، اعترافا منهم بأهلقدامى بحسن الابتداء والاستهلال، وحسن اختيار العنوان والخاتمةالعرب ا

  صالن عوالم النص، وكذلك تجاور نحو ئ ار لعتبات لأنها تمثل بوابات نصية تقود القتلك ا
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وا ، ومن الأدباء القدماء الذين أشار حيط بالنص وتظهر شيئا من خفاياه، فهي عناصر توتصاحبه

، (1)إلى موضوع العتبات الجاحظ في كتابه )الحيوان( حيث قال: " إن لابتداء الكلام فتنة وعجبا "

قديما ما تعلق بالمقدمة وهذه إشارة إلى عتبة المقدمة " ولعل من أهم مظاهر العتبات عند العلماء 

؛ لما لهما من خصوصيات مميزة ولارتباطهما بأصول دينية ... فقد تقررت أن كل عمل والخاتمة

 .(2)لم "سينبغي أن يفتتح بالبسملة ويختتم بالحمد لله والصلاة على رسول الله صلى الله عليه و 

ي تدل لأنها المفاتيح الت وفي الأعمال الروائية عامة والنسائية خاصة حظيت العتبات باهتمام خاص

ها من تالرواية النسوية التي شهدت تجربة المرأة في طرح قضاياها ومشاكلها وبروز إبداعاف "، عليها

ا واسعا في طرح حراكه مجالا، حيث خلقت منها المرأة لروايات استغلالا للعتبات النصيةأكثر ا

زاحة سلطة الذكورة  براز ذاتها الأنثوية وا    .(3)والعادات والتقاليد من طريقها"الفكري وا 

ها كذلك ن، ولأيقوم بتحديد مقاصد النص الدلاليةوهي نص مختصر مكثف يحوي ما بداخل النص و 

اسة ر ؟ فقد تكون تلك الدالنصيةروائية دون دراسة العتبات فكيف يمكن القيام بقراءة للأعمال ال

لية "أساس كل قاعدة تواصلية تمكن النص من الانفتاح على أبعاد دلا مشوهة وناقصة لأن العتبات

 .   (4)، وأشكال كتابتها "تغني التركيب العام للحكاية

ومن هنا جاءت المناهج النقدية الحديثة متناهية مع الحاجة إلى نقد يستوعب الرؤية الحديثة 

تت ، ومن المناهج التي أثبالنصية الخارجية منها والداخلية اصر العمل الأدبي وخاصة العتباتلعن

وصفها ناتها بحضورها واستطاعت سبر أغوار المضمر من العتبات وفك شفراتها والبوح عن مكنو 

                                                           
 .99ـ  98ص  ، دار الفكر ، بيروت ، لبنان ، 1، ج5الجاحظ ، أبو عثمان عمرو بن بحر: الحيوان ، ط )1
 .31،ص2000، دار أفريقيا الشرق، المغرب ،1بلال ، عبد الرزاق: مدخل إلى عتبات النص، دراسة في مقدمات النقد العربي، ط )2
، 2019/2020ميلودي، يونس، و بوعلاق، رشيدة: سيمائيات العتبات النصية في الرواية النسوية العربية، الجزائر، رسالة ماجستير،  )3

 ص أ.
 .16م ، ص1996، منشورات الرابطة، الدار البيضاء، 1لحجمري، عبدالفتاح: عتبات النص البنية والدلالة، طا )4
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ت العلاماو يهتم بدراسة بنية الإشارات الذي علم ال، نحو النص، هو المنهج السيميائيمنه بابا يولج 

ل فمبدا السيميائية يقول: " ك ؛درس العادات والرموز والأيقوناتو ي، جتمعيوعلاقتها بالمحيط الم

 .(1)لكل قارئ سيميائي "ــ نصوص ـ ــلذلك فالجوامد نفسها ـ ،مفتوح للقراءة ــنص  ــوس هو محس

ثقلا بما صفها جنسا أدبيا مومن الأعمال الأدبية التي اهتمت السيميائية بدراستها عتبات الرواية بو 

ظهار مض امت السيميائية ، حيث قمراته وسبر أغواره وكشف مدلولاتهتهتم السيميائية بفك شفراته وا 

" فما  ،بدلا من النص نفسه parasexualite تلقي إلى النص الموازي بنقل مركز التلقي لدى الم

ي فمن عتبة إلا وتحمل دلالة ما أو تضطلع بوظيفة من الوظائف ولا يمكن لها أن تكون بريئة 

أهميتها فهي المدخل للنص  ومن هنا يبقى للعتبات النصية ،(2)موضعها وموقعها وتركيبها "

 . ، ومع ذلك يبقى للنص الثقل الأكبر من الدلالةالأدبي

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .9، ص2010، الدار العربية للعلوم ناشرون، الجزائر العاصمة،  1الأحمر، فيصل: معجم السيميائيات، ط )1
 .44م ، ص 2009لحوار، اللاذقية ، سوريا ، ، دار ا1أشبهون، عبدالملك: عتبات الكتابة في الرواية العربية، ط )2
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 :النصـ العتبات النصية ومفهوم 1

ة القارئ ، وهي التي تفتح شهيالبوابة الأولى للعبور نحو النص هيمن المعلوم أن العتبات النصية 

يه غواره وفهم معانوهي الجسر الذي عن طريقه يستطيع القارئ الوصول إلى النص واكتشاف أ 

لى ما ع عي فضوله سعيا للتعرفدفالعتبات تأويلات تثير خيال المتلقي وتست ؛ومعرفة أسراره

و بصفة ألنص كتابا يقترح نفسه على قرائه " كل ما يجعل من ا وهي، يتضمنه هذا العمل الأدبي

ير ، بتعبهو أكثر من جدار ذي حدود متماسكة، نقصد به هنا تلك العتبة، فعامة على جمهوره

وبتعريف آخر فإن  ،(1)و الرجوع منه "أكل منا دخوله ( البهو الذي يسمح ل Borges)بورخيس 

دث ، وهي تتحرجالعتبات هي: " ملحقات وعناصر تحيط بالنص سواء من الداخل أم من الخا

ما ، وتبعد عنه التباسه و لغامضة، إذ تفسره وتضيء جوانبه امباشرة أو غير مباشرة عن النص

 . (2)"شكل على القارئ أ

لمتن " قراءة ا أن رى فالمتلقي ي ،في النقد الحديث اخصب لذلك اكتسبت العتبات أهمية ومجالا

مكن ، كذلك لا يفناء الدار قبل المرور بعتباتهامشروطة بقراءة هذه العناصر فكما أننا لا نلج 

، بوحما تقوم به بدور الوشاية وال ، لأنها تقوم من بينى عالم المتن قبل المرور بعتباتهالدخول إل

 .(3)للكتاب والنص " على قراءة سليمة ومن شأن هذه الوظيفة أنها تساعد

على حدود النص داخله  " العناصر الموجودة: النصية أو النص الموازي بأنه وتعرف العتبات

ن تتصل به اتصالا يجعلها تتداخل معه إلى حد تبلغ فيه درجة من تعيين استقلاليته أوخارجه في 

                                                           
، منشورات الاختلاف، الدار العربية للعلوم ناشرون، الجزائر، 1، عبدالحق: عتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناص( ، طدبالعاب )1

 .44م، ص  2008
 . 9صم،  2013، منشورات المعارف، المغرب، 1، ط1حمداوي، جميل: شعرية النص الموازي ، م  )2
 (.23)بلال، ص )3
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يحدث تفاعلا ( و )دلاليتهوتنفصل عنهم انفصالا يسمح للداخل النصي كبنية وبناء أن يشتغل وينتج 

 .(1)، ومن ثم يفتح باب التحليل والتأويل والمقاربة "وتداخلا نصيا متميزا

، والأسكفة هي خشبة أسكفة الباب" هيعتبات الأن قرأ ن( مادة عتبفي معجم مقاييس اللغة )و 

نما سميت بذلك لاأ عليها بالقدم السفلى أو العلياالباب التي يوط المطمئن  المكانرتفاعها عن ، وا 

ن في الجبل من مراقي يصعد إليها، والعتبة من ، لذا فهي تطلق على مراقي الدرجة وما يكو السهل

 . (2)"الباب ن تكون تحتلخشب أو المعد، والعتبة قطعة من الحجر أو االأرض كل غليظ

( عتبات)يل وتدقيق وذلك من خلال كتابه جيرار جينيت أول من تناول موضوع العتبات بتفص دويع

. (3)"رصر الحاض، في العى الممنهجة لعتبات النصوصوهذا الكتاب بلا منازع يعد " الدراسة الأول

ليل اهتماما واسعا بدراسة العتبات النصية وتح اوالجدير بالذكر أن النقد الغربي والنقد العربي اهتم

رح فريق عها تبعا لهذا الطعناصرها " إذ برزت فئة من المقاربات التي أولت العناية بدراستها وتتب

 ،أو مكونين من الخطاب في أي مؤلف، هما النص وعتباته تولدت لديه فكرة التميز بين عنصرين

 الآخر، لأن كل منهما يختلف عن ختلفان في الطريقة والطبيعة أيضاوأشار أنهما مكونان ي

، النص واستراتيجيته في فضاءبممارسته الخاصة أو وظيفته، وطريقة اشتغاله، وشكل تمظهره، 

 . (4)رجة الحمولة التي تنطوي عليها "دو 

ترجمة الكتب الغربية الرائدة في مجال العتبات النصية سببا من الأسباب التي جعلت النقاد  دوتع

لساحة ا أثرت التي، ومن أهم الكتب المترجمة دراسة، نقدا و عرب يولون اهتماما خاصا بالعتباتال

                                                           
 .9،ص2010عبدالرحمن، حمداني: استراتيجية العتبات في رواية )المجوس( ، رسالة ماجستير ،جامعة وهران ، الجزائر ، )1
 .498، تحقيق: عبدالسلام هارون، الدار البيضاء، مادة )عتب(، ص 1، ج2فارس، أحمد: معجم مقاييس اللغة ، ، ط )2
، دراسة سيميولوجية سردية، الهيئة العامة 1، ط2010إلى عام  1990لنص في الرواية العربية من عام إسماعيل، عزوز: عتبات ا)3

 .55م، ص2013للكتاب، مصر، 
 .24، ص2014/2015مهاجى، فايزة: فعاليات العتبات النصية ودلالاتها، رسالة ماجستير، جامعة سيدي بلعباس، الجزائر،  )4
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الحق  بدع قام بترجمته الناقد ي( لجيرار جينيت والذية العربية كتاب )عتبات النصلنقدالأدبية وا

 (.ص: جيرار جينيت من النص إلى المنابلعابد تحت عنوان )عتبات

ويرى سعيد يقطين أن هذا الاهتمام بالعتبات النصية جاء نتيجة " التطور في فهم النص )..( 

،  واهتم الكتاب والمبدعون العرب بالعتبات  النصية والنصوص المحاذية (1)الالتفات إلى عتباته "و 

، وقد يكون هذا انعكاسا للتغيير الذي طرأ على يفوق اهتمامهم بمتن العمل الأدبياهتماما كبيرا 

رة ، حيث أصبح مهتما بالتفاصيل وبالشكليات لدرجة كبييات المجتمعية في المجتمع العربيالشخص

و " ولم يبق التناص أوهذا ما نجده في واقع النقد الأدبي ،بجوهر العمل الأدبي أكثر من اهتمامه

ه مجلة ، وخصصت لقد دخل الثقافة العربية المعاصرة، لتعاليات النصية مقتصرا على الغربالم

 .  (2)" ( تفاعلية النصوص)ألف( المصرية محورا تحت عنوان )التناص

فبدون هذه  ؛ارهالم النصوص الأدبية وسبر أغو الصحيح إلى عواوتسعى العتبات إلى تهيئة الولوج 

والوصول إلى مضمراتها العتبات تصبح النصوص مظلمة ويصعب على المتلقي العبور 

قف أمام تنوع ملحوظ في نواعها فهذا يجعلنا نأدث عن العتبات و ، وعندما نتحومكنوناتها

ي ومعرفي واحد يشمل " خطاب ، وهذه المصطلحات كلها تشير إلى حقل دلالالمصطلحات

 ،سياجات النص ،النصوص الموازية، المكملات ،النصوص المصاحبة ،عتبات النص ،المقدمات

. يعنى بمجموع النصوص التي تحفر المتن واحد.معرفي  ل، أسماء عديدة لحق. إلخالمناص.

ل والحواشي وك وتحيط به من عناوين وأسماء مؤلفين والإهداءات والمقدمات والخاتمات والفهارس

 .(3)لى صفحة غلاف الكتاب وعلى ظهره "بيانات النشر التي توجد ع

                                                           
 (.14)بلعابد، ص  )1
 .98، ص2001، المركز الثقافي العربي، المغرب، 2سعيد: انفتاح النص الروائي النص والسياق، طيقطين،  )2
 (.21)بلال، ص )3
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اهتم الكتاب بانتقاء عتبات مؤلفاتهم كي تتلاءم مع  ولأهمية العتبات كونها مدخلا رئيسا للنص

 ،عاريا من هذه النصوص التي تسيجه ( أيا كان لا يمكن أن يقدم" إن المؤلف )بفتح اللامالنص 

 .(1)، بل أيضا بسياجاته وخارجه "خلهلا تتحدد بمتنه ودا لأن قيمته

لهذه  ربة، ينبغي أن تكون هناك مقاالمتلقي في متاهات مضمر العتبات خلدومن أجل قراءة لا ت

، فهي تمنح الباحثين " قدرة عظيمة على فك قيد ضبابية الرؤية التي قد العتبات بالمتون النصية

يتعثرون فيها بفك طلاسم النصوص الأدبية من خلال علاقاتها بالعتبات ومدى انسجام تلك العلاقة 

 .(2)بينهما " 

دية فاعلة حول نق " مقاربةرا وتطبيقا فهي وعن أسباب اتجاه الباحثين صوب العتبات النصية تنظي

ره ، تحول معها مفهوم العتبة بالتدريج من اعتبات والنصوص المحيطة بالنص المركزي علاقة العتبا

مكونا نصيا عرضيا ليصبح بناء نصيا له خصائصه الشكلية ووظائفه الدلالية التي تمكنه من إدارة 

. (3)" (يد )بنية النص أفق الانتظارجدل خلاق بينه وبين أبنية أخرى لها نفس الدرجة من التعق

 ي، وتضطلع بدور أساسي في ولوج القارئ وتوغله التدريج" تعبيرا عن موقف ما لعتباتاوتمثل 

ا ه إشارات أسلوبية ودلالية أولية وتبقى كونا تخييلين، وتقدم عالنص ، لأنها تحدد ملامح هويةفيه

 .(4)"محتملا 

ة العنوان لدى المتلقي كعتب ، فهناك عتبات لها حضوررجة الأهمية لكل عتبة من العتباتوتختلف د

، وكذلك ن باقي العتبات، فهي بموقعها الخارجي وتصدرها فضاء الغلاف تكسب أهمية أولية عمثلا

، وبذلك هعليول ما تقع عينه أفهي  ؛اتب متمثلة في جذب اهتمام القارئ التي أرادها الكوظيفتها 

                                                           
 (.22)بلال، ص )1
 (.37)إسماعيل، ص)2
 (.27)أشبهون، ص  )3
 (.44)أشبهون: ص )4
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 تجاه النص وتفاعله معه، فكل عملث الدلالة يتصدر العنوان باقي العتبات موقعا وأهمية من حي

، بل ومنذ عنوانه عدد من المعلومات التي يستطيع المتلقي بالانطلاق أدبي يعرف منذ " مطلعه

، وهي تصادر ةو دلالي، وهذه القرائن صرفية أو تركيبية أتقليص التباس النص الذي بين يديهمنها 

فكرية  اجه ضمن أنساق، وذلك بإدر ي للنصمح بالحد من التعدد الدلالعل الوجود القبلي لثقافة تس

 . (1)"سعو أو جمالية أ

ج النص " تسي التفت النقاد إلى دراستها لأنها ومن أهمية العتبات ودورها في فهم النص الأدبي

 .(2)وتحميه وتدافع عنه وتميزه عن غيره وتعين موقعه في جنسه وتحث القارئ على اقتنائه "

ي من تأثير ودور ف، لما لها تبات مكونا رئيسا من مكونات النصأصبحت الع ولأنها كذلك فقد "

، إذ للنص مفاتيح، فهي تعد وكذلك في الكشف عن عوالمه الخفية، الولوج في النص، وسبر أغواره

على ربط مقاطع النص ، كما أنها تعمل إشارات ودلالات تحيل إلى مقاطع النص السرديةتحمل 

 . (3)بعضها ببعض "

 : ، كل نوع يشير إلى أنواع أخرى وتنقسم العتبات إلى نوعين 

بات ، فالعت: عتبات خارجية وعتبات داخليةلى، وهي تنقسم إالعتبات والنصوص المحيطة ـــ 1

الخارجية تشمل كل ما هو موجود على صفحات الأغلفة الخارجية للأعمال الأدبية كالعنوان واسم 

تشمل ، أما العتبات الداخلية فجنسي ومحتويات الصفحة الأخيرةال المؤلف وصورة الغلاف والتعيين

           .التذييلهية والخطاب التقديمي و العناوين الداخلية والحواشي والإهداء والنصوص التوجي

                                                           
  84، ص 1993، ترجمة: رشيد بنحدو ، 2فاليط، بيرنار: النص الروائي تقنيات ومناهج، ط )1
 . 15، ص 1970، ترجمة أحمد معتصم وآخرون، المجلس الأعلى للثقافة، 2جينيت، جيرار: خطاب في الحكاية بحث في المنهج، ط )2
 . 22، ص2022، مايو 5، العدد2أحمد محمد، مروة: سيماء عتبة الغلاف في الفن الروائي عند احمد خالد توفيق، مجلة بحوث، المجلد  )3
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 ،اتترافوالاع ،والشهادات ،الصحفيةالنصوص المحاذية اللاحقة: وتتمثل في الاستجوابات  ـــ2

 (1). والحوارات

 : إلى جيرار جينيت فقسم العتباتأما 

، وينقسم إلى ما يتعلق بالمظهر الخارجي للكتاب: كل ، ويشملperitexteأولا / النص المحيط 

 :نوعين

: اسم المؤلف والعنوان الرئيسي والعنوان الفرعي والاستهلال النص المحيط التأليفي، ويشمل ــ 1

 .والملاحظات ،والهوامش ،والحواشي ،اءوالإهدوالمقدمة والعناوين الداخلية والتصدير 

 .وغيرها ،والسلسلة ،والجلاد ،الناشر : العلاف وكلمةويشمل ،النص المحيط النشري  ــ 2

 : ، وينقسم إلى نوعينEpitexteثانيا / النص الفوقي 

 ،يةالنقدوالندوات والمؤتمرات والقراءات ، ويشمل: المناقشات والحوارات النص الفوقي العامــ ـ 1

 . والإذاعية ،ات الصحفية، والتلفازيةواللقاء

مة ا: المسارات والنص القبلي والتعليقات الذاتية والمراسلات العالنص الفوقي الخاص، ويشمل ـــ 2

 .(2)والخاصة والمذكرات الحميمية 

ما النص فنعني به " الشكل الصوتي المسموع من الكلام أو الشكل أ، لك هي العتبات النصيةت

م في تولده لا، وهذا الشكل الصوتي يمثل آخر طور يبلغه الكمنه عندما يترجم إلى المكتوبرئي الم

حيث تجتمع العناصر  Base، إذ ينطلق تركيب الملفوظ من الأساس ()البنية السطحية

                                                           
 .28جيرار جينيت، ص انظر، بلعابد: عتبات  )1
 .28انظر:  بلعابد: عتبات جيرار جينيت، ص)2



22 
 

ثم تنتظمها القواعد  Lexiconبالصيغ الصرفية الحاصلة في المعجم    Categoriesالمقولية

ت   لا، ثم تجري على هذه البنية تحوي(البنية العميقة)بنية دلالية  طابقهاالتركيبية في بنية ت

Transformationsقناة  ثا يسمع وينقل عن طريق تأخذ بعدها شكلا صوتيا هو ما يمثل حد

 .(1)"ما

، بل هو في الواقع يمتلك الكثير من المنافذ والمداخل والمخارج وليس النص امتدادا لا شكل له

إلى النص (عبور إلى النص واجتيازه ومغادرته، وكذلك تنبيهه)القارئ تتيح للقارئ الوالتي بدورها 

 . وعليه

 دلالات: الكلام الأصلي الذي يأتي من جهة الكاتب وفي طياته يحمل والنص في الرواية هو

، يرهاغأو  ،السياسيةأو  ،الاجتماعيةو أ ،الأخلاقيةمجملها تعبر عن القيم ، في متنوعة ومختلفة

ر غة والأدب عب، وهو يعكس مدى تطور الللسل الأحداث وما يشهده من تغيراتوما يميزه هو تس

 .الأزمنة والثقافات

 إغناء مسيرة النقد قديمه قة يمكنها أن " تسهم فيلا، لأن هذه العوللنص علاقة مهمة بعتباته

في للناقد المنهجي التألي، إذ أنها توقفنا بشكل مفصل ودقيق على كثير من مسارب الفكر وحديثه

 ،يوط المنهج في جميع أقسام المؤلف، ومدى نجاحه في القبض والسيطرة على مجمل خوالمؤلف

 .(2)بحيث لا يعتريه تناقض أو اختلاف"

                                                           
 .12، ص1993، المركز الثقافي العربي، بيروت،  1الزناد، الأزهر: نسيج النص بحث ما يكون به الملفوظ نصا، ط )1
 .97، ص2009، 4، المجلد  2العددمجلة جامعة كركوك، العراق،  ،الحداد، ملكة: العلاقة بين العتبات النصية والمتن )دراسة نقدية(  )2
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ارئ قبل الق ولذلك يرى الباحث أن عتبات النص هي التي تتموضع على أغلفة الكتب ويتلقاها

، كما لفضائيةارئ ثم يتأثر بصريا بالخطوط والألوان والفراغات ، ويبصرها القاالولوج إلى متن النص

 . ا بمقاصد العنوان وما يضمره النصيتأثر فكري

لأنها تمثل  ،ا بمثابة المفتاح القرائي للنقادن العتبات النصية ذات أهمية بالغة لأنهأكما يرى الباحث 

تن فهو يتفاعل مع الم ؛للنصوصي يسيج البناء السردي الفضاء والمحيط والباب المشفر الذ

ل قشكل بالغ في طبيعة وطريقة وشكل التأويل لدرجة لا تبوالخطاب السردي، وهذه العتبات تؤثر و 

ص يائية تؤثر في وضعية الن، كما أنها تشكل خطابا ذا دلالة سيمأهمية من تأثر المتلقي بالمتن

شاريا، وهي في اوتشكله بدوره يحدد نوعية القراءة النقدية ، وهذا لمجمل تحوي نظاما معرفيا وا 

 . ههاوتوجي

من المكملات المؤسسة للنص الأدبي، فهي  ؛ات مكونا مهما يستحق التوقف عندهالعتب دلذلك تع

ة التي و الغايقيمة إبداعية متكاملة للنص، فلم يعد النص وحده ه، و بل هي جزء رئيس من أجزائه

بيعة ل وطباتت ذات تأثير مهم في حقيقة وشك ، فما حول المتن من عتباتيسعى إليها القارئ 

 . التأويل
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 : ئية بين المفهوم والمنهج والتراثـ السيميا2

ناسب مع ا لظهور المناهج النقدية التي تتالثقافي بمختلف أشكاله سببا رئيسيمثل الحراك الأدبي و 

ة تدفع إلى والمنطلقات الفلسفي، فالأفكار الأيدلوجية دب والتيارات الفكرية والفلسفيةمستجدات الأ

قت ية نضجت مع الو ، وهذا بدوره أدى إلى ظهور أفكار نقدأدب يمثلها ويستقي من منابعها ميلاد

 . ريها وأصولها وفلسفتها ومنهجيتهامناهج لها منظ كون لت

لنقد الأدبي هو ومن المناهج التي ظهرت على الساحة الأدبية وأحدثت نقلة نوعية في مجال ا

، الذي بشر به ونظَّر له الأديب السويسري دي سوسير تحت مصطلح ج السيميائيالمنه

: " نسق من العلامات التي تعبر عن الأفكار، والذي قال عن اللغة أنها Semiologyا السيمولوجي

نها لتقارن بهذا مع  (1)، ومع الشعائر الرمزية "الكتابة ومع أبجدية الصم والبكم وا 

السيميائي في أمريكا بالتزامن مع ظهوره في الساحة الأدبية الأوروبية وذلك على كما ظهر المنهج 

رب المنهج السيميائي من والذي ق (Charles sanders peirce بيرس) يد الأديب الأمريكي

، وكلا المصطلحين يلتقيان Semiotique السيموطيقا وهطلق عليه مصطلحا جديدا أالمنطق و 

 .والأساسي لما يسمى بعلم العلاماتطار المرجعي ويمثلان الإ

والتي تتكون من تركيبين، الأول  semiologyويرجع مصطلح السيميائية إلى اللفظة اليونانية 

semeionوالثاني ويعني العلامة ،logos .ويعني علم 

ار والترجمة مربية بسبب الاستعغا في الوطن العربي ونظرا للتواصل الثقافي والفكري مع الآداب الأمّ 

ائية دباء والنقاد العرب فكرة السيميفقد تلقف الأ؛ اسية من الوطن العربي إلى أوروباوالبعثات الدر 

                                                           
 (.16)الأحمر، ص )1
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، ورغم ذلك وجد المنهج السيميائي ترحيبا واسعا ما وجدوه من صعوبة في المصطلحات ونقلوها رغم

جهودا كبيرة في تبسيط ، وبذل الأدباء والنقاد العرب ةعلى نطاق الساحة النقدية والأدبي

ء النقاد ومن هؤلا ،للبيئة الأدبية في الوطن العربي المصطلحات وتقريبها كي تكون أكثر ملاءمة

 : عبدالملك مرتاض و سعيد علوش وصلاح فضل وسعيد بنكراد وسيزا قاسم وغيرهم.نذكر

 

 : / مفهوم السيميائية أ

به افجيرار دولودال يقول في كت ،حات وطرق توظيفها تعددت المفاهيمبقدر تشعب المصطل

"فهي في الاعتبار الصحيح منهج لا يمكن التقليل من أهميته أو  :السيميائية أو نظرية العلامة

 (1)التقليص مما يمكن أن يفتحه من سبل وآفاق جديدة تنير مجاهل التعبير الأدبي والفني "

كان النوع  اعلم للأنساق الدالة أي : " والسيميولوجيا هيعريفه للسيميائية يقول بيير جيرووفي ت

 علم هو الذيل، وهذا االكوني لما فيه من إشارات ورموز ، ونستنتج من هذا دلالة النظاموالأصل

 (2)ت ويدرس علاقتها في هذا العالم "يهتم بالإشارا

ل : " تنحدر كلمة )سيمولوجيا( من الأصيولوجيا تحدث برنارد توسان قائلاوفي كتابه ماهي السيم

والذي نجده مستعملا في  ،الذي يعني الخطاب logoو، لذي يعني العلامةوا semeionاليوناني 

تعني  logos، وبامتداد أكبر كلمة علم الأحياء Bloogieو ،علم الاجتماع sociologieكلمات 

 . (3)يف السيمولوجيا: علم العلامات "، فيصبح تعر العلم

                                                           
  72، ص 2004، ترجمة: عبدالرحمن بوعلي، دار الحوار للنشر والتوزيع، سوريا، 1دولودال، جيرار: السيميائية أو نظرية العلامة، ط)1
 .9، ص1992، ترجمة: منذر عياش، دار طلاس، دمشق، 1جيرو، بيير: علم الإشارة السيمولوجيا، ط)2
  .9ص ،2002، أفريقيا الشرق، المغرب، 2توسان. برنارد: ماهي السيمولوجيا؟، ترجمة: محمد نظيف، ط  )3
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ة ضمن م يدرس حياة الإشار :" علاالسيميائية على أنه اء براغ للمسرح جاء تعريفيوفي كتاب سيم 

لتي الشروط المؤدية إلى نشوء الإشارات، وتحديد القوانين ، مهمتها الكشف عن العوامل واالمجتمع

 .(1)( "التسميؤتخضع لها، أو تحديد عملية )

لامة؟ أي ع ، ولكن عنشير وبشكل دائم إلى معنى العلامةإن المدلول اللغوي لمصطلح السيمياء ي 

؟ وهذه التساؤلات يجيب عليها المفهوم هل العلامة اللغوية؟ أم العلامة غير اللغوية؟ أو كلاهما

 .الغربيين والأدباء والنقاد العربالاصطلاحي للسيمياء عند الأدباء والنقاد 

 تي تقوم على المنطق: "هو العلم الذي يدرس وظائف العلامات اليعرف بيرس السيمياء بقوله

العلم الذي يبحث في حياة  بأنه DeSaussure Ferdinandدوسيسير، بينما يعرفه (2)لظاهراتية"وا

)البنية  في كتابه Umberto Ecoإيكوويقول أمبرتو  ،(3)العلامات داخل الحياة الاجتماعية "

" بأنه العلم  :Pere Geroبينما يعتبره بيرغيرو ،(4)السيموطيقا تعني علم العلامات " : "(الغائبة

 .(5)" غير اللغويةشارية يدرس أنظمة العلامات والأنساق الإالذي 

ن الهدف من موضوع السيمولوجيا تحديدا إ" :السيميائيةعن  Jullia Kristivaوتقول جوليا كرستيفا

، ومن ضمنها اللغات بما هي أنظمة أو علامات تتمفصل فوية وغير الشفويةهو دراسة الأنظمة الش

 .(6)( "يقا )العلامةطا هو الذي شكل موضوع علم السيميو تركيب الاختلافات وهذداخل 

                                                           
 .3، ص 1997سوريا، ، 1ط: سيمياء براغ للمسرح دراسات سيميائية، كوريه، أدمير)1
 .84، ص1997 ،3، العدد 25العنونة، مجلة عالم الفكر، الكويت، المجلد السيموطيقا و حمداوي:  )2
 (.81ص )المرجع نفسه، )3
 (.81ص )المرجع نفسه،  )4
 .21، ص1983الجزائر،  ،1ط الجامعية،ديوان المطبوعات  لى أين؟ا  مرتاض، عبدالملك: النص الأدبي من أين و  )5
 .26، ص 2003، دار فرحة للنشر، 1خلف الله، عصام: الاتجاه السيمولوجي ونقد الشعر، ط )6
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تلك بعض من تعريفات الأدباء الغربيين للسيميائية، أما الأدباء والنقاد العرب فعرفوا السيميائية بما 

ها ها منظرو ديتناسب مع بنية الأدب العربي وبما لا يتعارض مع حقيقة السيميائية وفلسفتها كما أرا

ائية علم السيمي : " إنيقول سعيد بنكرادوفي مقال له بعنوان )سيميائيات( من النقاد الغربيين، 

، وهي أداة لقراءة كل مظاهر السلوك يهتم بكل مجالات الفعل الإنساني ،موضوعه غير محدد

لوجية و دالأيالإنساني بدءا من الانفعالات البسيطة ومرورا بالطقوس الاجتماعية وانتهاء بالأنساق 

            .(1)الكبرى "

ور : " ستضل المفاهيم جوفاء من دون تصقائلا في مقال له بعنوان)السيميائيات( ويضيف بنكراد

حقا لا بط هو ما سيطلق عليه بورس وسوسير، إن هذا الراتبنى استنادا إليها هذه المفاهيممعطيات 

 . (2)العناصر علامة مكتفية بذاتها "ه ، وهي السيرورة التي تجعل من هذسيرورة التدليل

ر فها سعيد علوش بقوله: " هي دراسة لكل مظاههي نظرة سعيد بنكراد للسيميائية، بينما عرّ  تلك

ثقافة كأنظمة علامات في ، واعتماد على افتراض مظاهر الالثقافة، كما لو كانت أنظمة للعلامة

 العلم الذي يدرس الأنظمة الرمزية في ": أنهادكتور صلاح فضل السيميائية ب، ويعرف ال(3)الواقع "

 . (4)" هذه الدلالة ةكل الإشارات الدالة وكيفي

: " علم العلامات أو السلوك المستخدم للعلامة تعرف السيمولوجيا بأنها الإنسانوفي موسوعة علم 

ميط تن، كما يدرس كيف تخلق عملية ل من الاتصال اللغوي وغير اللغوي وينطوي على دراسة ك

 .(5)سيرها وفقا لمبادئ عامة مشتركة "السلوك الثقافي البشري صور الدلالة التي يتم تف

                                                           
 (.7)الأحمر، ص )1
 .14، ص 2007، الكويت، 35، المجلد 3سعيد: السيميائيات، مجلة عالم الفكر، العدد بنكراد،  )2
 (. 19)خلف الله، ص  )3
 (.19)المرجع نفسه، ص )4
 (.8)الأحمر، ص )5
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في كتابه معجم السيميائيات قوله: " جاءت السيميائية كمشروع شجاع،  ومما ذكره فيصل الأحمر

، الدلالاتحا علم الإشارات أو علم معناها اصطلا   semiohogie، فالسيميائية بنواة جديدة للعلم

نا في ن كل شيء حولأوذلك انطلاقا من الخلفية الابستيمولوجية الدالة حسب تعبير غريماس على 

يستدعي  " شيء مادي :بقولهاوتعرف سيزا قاسم السيميائية  ،(1)حالة بث غير منقطع للإشارات "

 . (2)إلى الذهن شيئا معنويا "

 :ب / السيميائية كمنهج

ية تفسيرها ضمن لبعض وكيفاتهتم السيميائية بدراسة الكيفية التي تتفاعل بها العلامات مع بعضها 

بين  نى بدراسة أساليب التواصل، يعالسيمياء حقل معرفيف"  ؛سياقات اجتماعية وثقافية مختلفة

ها ومقصديتاسة العلامات عنى كذلك بدر ت، و الآخر في الحياة الاجتماعية نسان في حواره معالإ

 ،فته بهسب استيعابه وفهمه له وثقا، وبمقاربة النص لتفتح مجالا للمتلقي بتأويله حووظائفها

  . (3)بعاده "إقناعه أو حثه أو  المتلقي بغية إ وبالأدوات المستخدمة للتأثير في

عمق أ ، كما يساعد في فهم رة والمخفيةيساعد المنهج السيميائي في كشف الرموز والمعاني المضم

للنصوص الأدبية وذلك من خلال القراءة المتخصصة لما وراء الصورة والكلمة والنص والفضاء " 

لكي يقرأ قراءة  نصإن فعل القراءة هو تفاعل مركب بين أهلية القارئ وبين الأهلية التي يستدعيها ال

 النص الأدبيفالمنهج السيميائي هو مقاربة نقدية نسقية تعمل جاهدة لمساعدة  ؛(4)اقتصادية "

براز جمالياتهواس إلى النص  ر" وتأويل العلامة السيميائية يفرض على القارئ النظ تنطاق دلالاته وا 

                                                           
 (.8)الأحمر، ص)1
 .261، ص 2014، مكتبة الأسرة ، القاهرة ، 1قاسم، سيزا: القارئ والنص ـــ العلامة والدلالة ، ط )2
 (.22، ص)مروة  )3
 .86، ص 2004عربي: الدار البيضاء، ، ترجمة: سعيد بنكراد، المركز الثقافي ال2إيكو، أمبرتو: التأول بين السيميائية والتفكيكية، ط)4
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المرجعية للسياق الثقافي  الإحالاتيتحقق إلا من خلال  لا، فالتأويل وسياقاته الموازية له

تناهي لا ملة ذات طابع والاجتماعي للنص الأدبي في التأويل السيميائي، وقد تكون العلامة المؤو 

ئ ، وهنا يأتي دور القار قارئ عدد من الاحتمالات المعنوية، فتكون لدى المن السيميوزيس الدلالي

 . (1)الذي يختار المعنى الأقرب لنصه "

ث الأجناس ن حيلقد استخدمت الأدوات السيميائية في فك شفرات النصوص وتفصيل خصائصها م

ءة النص تتم ا"وقر ، الإنساني السلوك القدرة المعرفية على قراءة وتحليل مظاهر تملكتالأدبية ولذلك 

( أي ما بين السياقين النص والمرجع الثقافي وهو ما يسهم ( و )الخارج نصيما بين )الداخل نصي

 .(2)الدينامية والنهائية الممكنة " لاتو في الوصول إلى المؤ 

الرموز والعلامات والأيقونات التي قد تكون لفظية أو  تهتم السيميائية بدراسة مجموعة واسعة من

ي تتمثل : العلامات غير اللسانية والتت التي تسعى السيميائية لدراستهالفظية ومن تلك العلاما رغي

 . لأصوات والحركات وكل ما له دلالةفي الإشارات والصور والألوان وا

للغة اات والجمل والنصوص التي تستخدم في كما تدرس السيميائية العلامات اللسانية وتشمل الكلم

أم  ز سواء أكانت طبيعيةالسيمياء علم يدرس أنساق العلامات والأدلة والرمو "  الشفهية والمكتوبة

ية هي الأنساق السيميائ نأ، ومن الممكن أن نقول اصطناعية، وخاصة في الحياة الاجتماعية

 .(3)يمكننا وصفه أو شرحه أو توضيحه "، والعلامة هي كل ما العلامة التي تدل على معنى

                                                           
 ون ، عمان،، الجمعية العمانية للكتاب والأدباء، الآن ناشرون وموزع1المعمري، يوسف: سيمياء المكان بين قصيدتي العمود والنثر، ط  )1

 .108، ص 2022الأردن ، 
، الجمعية العماني للكتاب والأدباء، الرافدين للنشر 1الهنائي. محمد: سيميائية المكان في الرواية العمانية لدى الروائي علي المعمري، ط )2

 .36، ص  2023بغداد ،  والتوزيع،
 (.36)الهنائي، ص )3
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وتختلف مهمة المنهج السيميائي عن اللسانيات البنيوية فهو يكشف العلامات المسيطرة في النص 

هي طريقة نقدية من طرائق تحليل الخطاب والذي مهمته ف"  حقة وجودها في التاريخ والثقافةوملا

حيل إلى وقائع وسيرورات النصية التي تكشف أنظمة النصوص المتعمقة ومعرفة التجليات 

 .(1)"خارجية

ظرته إلى يتبعها الناقد في نتحليل النص الأدبي ونقده سيميائيا يعتمد على نوع القراءة التي  إنّ 

، فمن بين القراءات ما يسمى بالقراءة المفتوحة التي تعتمد على قراءة النص دون قيود حيث النص

تلك القراءة التي ات ورموز ودلالات " شار ا  مضمر من علامات و في تأويل ما هو للقارئ الحرية 

كنات كل الاحتمالات، فهي قراءة كل المعطيات الثقافية والسياقية، ومم تجعل النص الأدبي أمام

 .(2)( على كل الدلالات السيموزية أو السيرورات الدلالية "مفتوحة)

ولكن لا بد للقارئ الذي يتخذ من القراءة المفتوحة بابا للولوج إلى نقد النص سيميائيا من أن يتبع 

وتكون  ،أراد كاتب النص قوله إلى ما إساءةحدودا لذلك حتى لا يؤدي اندفاعه نحو النص بتأويله 

ولذلك فإن  ة،الثقافي " وفقا للقراءة النموذجية ووفقا للسياقات التي تحددها الموسوعةالقراءة مفتوحة 

 .(3)"لالية معينة في قراءته لنص ماكل قارئ ومتلق لا بد له من الرسو على احتمالات د

    : ج / السيميائية في التراث العربي

ي العصر لمدلول المتداول ففي التراث العربي له مدلول يختلف ويبتعد عن امصطلح السيميائية  إن

كيمياء أو به ال دفقد جاء في كتب التراث العربي مصطلح سيمياء لكن مدلوله كان يقص ؛الحديث

                                                           
 .109، ص لنثرسيمياء المكان بين قصيدتي العمود واالمعمري، يوسف:  )1
 (. 109)المرجع نفسه، ص )2
 (.109ص )المرجع نفسه، )3
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:" يناالنادرة، يقول ابن سإلى استخلاص المعادن  يتوصل من خلالهلعجبية التي السحر أو الطرائق ا

علم سيمياء علم يقصد فيه كيفية تمزيج القوى التي في جواهر العالم الأرضي ليحدث فيها قوة 

 .(1)عنها فعل غريب وهو أيضا أنواع " ريصد

ومن غرائب الدلالة على معنى السيمياء ما ذكره محمد شاه بن المولى شمس الدين الفناوي في 

، وهو ما يتعلق ما نذكر منه الحلالعل: " العلوم أنموذجلك في كتابه فصل وعلم سمياء وذ

تخطيطات غير مفهومة تحتوي  ثلاثصول هي بتصريف الحروف وفيه ثلاثة أصول وهذه الأ

زالة الحمى والبرود وفي هذا يقول ، (2)ة "بعض الحروف والأرقام وظيفتها طرد الوباء وقطع الغلاء وا 

غوية ائية طبية فلسفية ثم ل:" ابتدأت السيميرتاض في كتابه نظرية النص الأدبيمالملك  عبد

 .(3)"اللساني  ، مع احتفاظها بوضعهاخالصة، ثم تشعبت إلى أدبية

ففي  ،أربعة، للتوضيح لا الحصر ان الكريم في ستة مواضع، نذكر منهء في القرآ( جاإن لفظ )سيما

في سيماهم } ، وفي سورة الفتح:(4) {راف رجال يعرفونهم كلا بسيماهموعلى الأعسورة الأعراف: }

}مسومة عند  ريات:، وجاءت على صيغة اسم المفعول في سورة الذا(5) {وجوههم من أثر السجود

 .(7) {مة والأنعام والحرثوالخيل المسو : }، وفي سورة آل عمران(6) {ربك للمسرفين

                                                           
 .23، ص  2002رشيد بن مالك، منشورات الاختلاف، الجزائر،، ترجمة رون: السيميائية أصولها وقواعدهاآرفيه، ميشيل وآخ )1
 (.23ص  )المرجع نفسه، )2
  .160، ص0120الجزائر، ، دار هومة،  2رية النص الأدبي، طمرتاض، عبدالملك: نظ )3
 .(46لكريم: سورة الأعراف ، الآية )القرآن ا )4
 .(29)الكريم: سورة الفتح: الآية  القرآن )5
 . (39)ريم: سورة الذاريات ، الآية القرآن الك )6
 .(14)ريم: سورة آل عمران ، الآية القرآن الك )7
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نى العلامة كما في الحديث دالة على معسيما( ) أما في السنة النبوية الشريفة فجاءت لفظة

ق يمر  ، يمرقون من الدين كماويقرأون القرآن لا يجاوز تراقيهميخرج ناس من قبل المشرق } :الشريف

سيماهم } :{ قيل: ما سيماهم؟ قاله حتى يعود السهم إلى فوقه، ثم لا يعودون فيالسهم من الرمية

  .(1) {التحليق أو قال التسبيد

ت معلومة ، وكانالقرآن الكريم وفي الحديث الشريفمما سبق يتبين لنا أن لفظة )سيما( وردت في 

 اضرة( فإننا نجدها حوحينما ننظر إلى لفظة )سيمياء"  رب من مفسرين وكتاب وأدباء ونقاد،ععند ال

سيماهم } :ليس الحصر جاءت في القرآن الكريم، فمثلا على ذلك و في تراثنا العربي اللغوي العربي

:" ... السومة { أي علاماتهم، وجاء في لسان العرب لابن منظورههم من أثر السجودفي وجو 

موا سوّ  :وفي الحديث: قال يوم بدر ،: جعل عليها السيمةوسوّم الفرس ،والسيمة والسيمياء: العلامة

ا لكم علامة يعرف بها بعضكم بعضا، وفي حديث الخوارج: ، أي أعلمو متفإن الملائكة قد سوّ 

 .(2)، أي علامتهم "سيماهم التحليق

وفي لسان العرب  ،(3)" يجيء السيماء والسيمياء ممدودين" وقد  :ذكر الرازي في مختار الصحاحو 

  (4): العلامة تجعل على الشاة "مياءفالسومة والسيما والسي : سوم،" من الجذر :لابن منظور

                                                           
يد: حلق الشعر إلى ب، والتس144، ص1998الأفكار الدولية، د. ط ، ، محمد بن إسماعيل: صحيح البخاري، الرياض، بيتالبخاري  )1

 الجلد.
  .99انظر المعمري، يوسف: سيمياء المكان بين قصيدتي العمود والنثر، ص  )2
 .140، ص2009دار الفكر، بيروت ،  ،3طالرازي، أبو بكر:  مختار الصحاح ، )3
  372، ص  1997، 1، دار صادر بيروت ، لبنان ،ط 3: لسان العرب ، مادة )سوم( المجلد ، محمد بن مكرمابن منظور )4



33 
 

قال: لقيمة، يلان اتخذ سمة ليعرف بها، والسومة، السمة والعلامة واسوم ف"  :وفي المعجم الوسيط

 . (1)، والسيماء السحر "ة: العلاموالسيما ،(إنه لغالي السومة )السيمة

ن، : " الدلالة باللفظ ، فأما الإشارة باليد وبالرأس وبالعيكتابه البيان والتبيين أناحظ في وذكر الج

السيف  ورافع السوط  يتهدد  ، وقد ب وبالسيفا، وبالثو لحاجب والمنكب إذا تباعد الشخصانوبا

م شريكان ونعم العون هي له ونع واللفظ  والإشارة، را، ويكون وعيدا وتحذيرادعافيكون ذلك زاجرا 

، لقد عدد الجاحظ أنواع  (2)الخط " عنني غنوب عن اللفظ وما تتالترجمان هي عنه وما أكثر ما 

، " فالجاحظ كما ترى يتحدث بوعي معرفي مدهش في هذا ليغ فذكر سمة اللفظ وسمة الإشارةالتب

داة الاتصال بالسامع منطوقة أ، اللفظي ، فقد جعل السمةائيالنص عن أنواع التبليغ السيمي

 . (3)البصرية "ما نطلق عليه السمة  ، في حين جعل السمة الإشارة للناظر وحده وهو()المتلقي

" فألفاظ اللغة عنده ليست لا مجرد علامات  عجاز للجرجاني قوله:لائل الإفي كتاب دجاء كما 

 .(4) "المعنى للدلالة على نفسلامة ، يمكننا أن نستبدل علامة بعنيوسمات دالة على المعا

للعرب القدماء إرهاصات في موضوع السيميائية كما جاء عند الجاحظ  نّ أومما سبق نستطيع القول 

ت تلك ، حيث كاندباء والعلماءوالجرجاني وابن سينا والفارابي وابن خلدون وغيرهم من الكتاب والأ

                                                           
  .358، ص  2دار الدعوة ، مصر ، ج، 2ط : المعجم الوسيط ،، محمد بن مكرمابن منظور )1
 77ــ87، ص1988جي، مصر،ن، مكتبة الخا1، ج 7سلام هارون، طالجاحظ، عمرو بن بحر: البيان والتبيين، ت: عبدال )2
 (. 167)مرتاض، نظرية النص الأدبي، ص  )3
   .202، ص1992، 1، طمحمود شاكر، دار المدني، السعودية :حققه ،في علم المعاني الإعجازدلائل  :عبد القاهر، الجرجاني)4
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وى ، لكنه لم يصل إلى مستبعلم الدلالةثلت حضورا فيما عرف رهاصات تمثل إشارات وملامح مالإ

 . سيميائية الحديثة من حيث التطبيقالنظرية ال

 ()التاريخ والسمات والاتجاهات:الرواية النسائية في سلطنة عمان ـــ 3

فالبيئة إما أن  ،ة التي يولد فيهاتشكل الأدب بأنواعه المختلفة وتناسله وانتشاره مرهون بالبيئ إنّ 

ما أن تكون عكس ذلك اضنة للأدبتكون ح ناصر الحضارة إلى ، ويحتاج الأدب كغيره من عوا 

، متلقي تارة أخرى بلا من ال، ومتقتارة يترعرع ويثمر إنتاجا أدبيا رصينافي تربتها و  بيئة خصبة ينمو

ن سواء كا ،يتنقل بين فضاءاتها صانع الحدث البيئة الأدبية تتمثل في حضور الأمكنة التي وهذه

 .وصا روائية متخيلةروائيا أو شخ

نشأة المكان الفني جاءت نتيجة لظهور بعض  نّ إ:" Yuri Lotman يقول الناقد يوري لوتمان

هذا  ،ه مكان تحدد أبعاده تحديدا معينانأإلى العمل الفني على  الأفكار والتصورات التي تنظر

 يتجاوز ذي، الالخارجيعا لا متناهيا هو العالم ، غير أنه يحاكي موضو ن صفاته أنه متناهالمكان م

 .(1)"حدود العمل الفني 

عا ، فكلما كان الفضاء متسأهمية كبيرة في الأعمال الأدبية (وتكتسب البيئة )المكان / الفضاء

 فيه الحوارات، وفي فضاءاته تتحرك شخوص ، فهو الذي تدوروعا كان العمل الأدبي أكثر إثارةومتن

 .العمل

)حياة  يةبل تعني أيضا البيئة الاجتماع ،فقطوالبيئة ليست محصورة في معناها بالبيئة الجغرافية 

( فالمجتمع بشخوصه المختلفة والمتنوعة يمثل عنصرا آخر من الناس/علاقاتهم ببعضهم البعض

                                                           
   .68، ص 1988، الدار البيضاء ، 2، ط : جماليات المكانحسنين، أحمد، وآخرون  )1
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والتقاليد  والعاداتعناصر ازدهار الأعمال الأدبية، فكلما كان المجتمع كبيرا ومختلفا ولديه من القيم 

 .لأدباء أفكارهم وقصصهم ورواياتهميستلهم منه الخرافات ما يجعله مخزونا حكائيا وا

، كارهمتابا يطوعون اللغة خدمة لأفوكلما كان المجتمع متعلما منفتحا على الثقافات المختلفة أنتج ك

 .المجتمع عناصرهاهم من ثقافة ذلك ويصيغون مشاهداتهم داخل المجتمع إلى حكايات تستل

، تتلقف كل إنتاج أدبي بالقراءة السطحية أو والبيئة المتعلمة )المجتمع/ الأفراد( هي بيئة قارئة

 .الفاحصة الناقدةالعميقة 

بيئة ، (والرواية والمسرح والقصة القصيرةها الأدب بمختلف أنواعه )الشعر تلك إذا أشياء يحتاج

 .متعلمة ناضجة تكتب وتقرأ وتنقد ة، وبيئة اجتماعيجغرافية نشطة وواسعة

لكثير من المهتمين بالشأن ومما ذكر آنفا يتضح الجواب على السؤال العام الذي يدور في ذهن ا

 . نثوي سلطنة عمان بجناحيها الذكوري والأ الأدبي، وهو سبب تأخر ظهور الرواية في

جغرافية عمان تتوزع كبيئات جغرافية لوجدنا  1970فلو جئنا إلى البيئة الجغرافية العمانية قبل عام  

 . يرة وتكاد تكون منغلقة على حالهاصغ

 1970 د عام، ولكن بعهو مصدر الثقافةأما البيئة المجتمعية فكانت بيئة تفتقد إلى التعليم الذي 

لى إ أدى ذلك، مجتمع العماني للدراسة في الخارجوانتشار التعليم وابتعاث مجموعات من أبناء ال

لأدبية امتعلم ومثقف ومنفتح على ما عند الآخر، فبدأت تترسخ في المجتمع الثقافة  ظهور جيل

ع الثقافي يدة على الواق، فبدأ حراك ثقافي أدبي أدى إلى ظهور بعض الكتابات الجدوالثقافة العلمية

، 1970 التي بدأت قبل عامالانطلاقة الأولى  دالتي تع، ستثناء كتابات عبدالله الطائيبا ،العماني

ولأن الدراسة هنا تهتم بالرواية النسائية العمانية  ،كانت البداية ذكورية بامتياز وفي كل الأحوال

 .  راسة على رواية المرأة العمانيةفستركز الد
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م هي أول رواية 1999( للروائية بدرية الشحي والصادرة عام تعتبر رواية ) الطواف حيث الجمر

للصمت الطويل ضد هذه الرواية علو صوت المرأة الرافض  فينسائية عمانية، "إذ يجد القارئ 

، لكن كتب النقد (1)ل نضجا فنيا ولغويا وعمقا فكريا"، كما يتضح أن النص يمثالأنساق السائدة

ن هناك رواية كتبت قبل رواية )الطواف حيث الجمر( وهي رواية العمانية الحديثة تشير إلى أ

        ) قيثارة  الأحزان(" فقد ظهرت أول رواية نسوية هي  ، ( لسناء البهلاني)قيثارة الأحزان

لبدرية  (طواف حيث الجمرالر نضجا من حيث البناء الفني هي )لسناء البهلاني وتلتها رواية أكث

 . (2)الشحي "

ومن الأسباب التي جعلت من رواية ) قيثارة الأحزان ( عملا أدبيا غير متداول و غير معروف إلا 

الرواية كتبت في سن مبكر حيث كانت الكاتبة في عمر السبعة عشر عاما وكانت  للخاصة أن

وهذا نص  ،ن موضوعية التاريخ وذاتية السيرةكتاباتها عبارة عن سيرة ذاتية " فجاءت الرواية ما بي

ز سبعة و فالكاتبة لم تتجا  ، وربما الأمر يعود لسببين )...( أولهما حداثة سن الكاتبةمتداول غير

وذكرت  ؛ (3) ، والثاني أن الناشر لم يطبع لها سوى ثلاثين نسخة "عاما عند نشرها للنص عشر

 1994" قيثارة الأحزان الصادرة عام ها ) الخطاب السردي العماني ( أنعزيزة الطائي في كتاب

، رواية قصيرة في إطار المذكرات استلهمت الكاتبة شخوصها من الواقع ... والمطلع لسناء البهلاني

                                                           
، 81، العدد م 2015،مجلة نزوى  ،( 1999/2014، موت الحلم )د السردي الروائي النسوي العمانيقراءة في المشه :شريفة ،ليحيائيةا )1

 .48ص 

العربية للدراسات والنشر، بيروت، ، المؤسسة  1ط ، (2010ــ  1939عزيزة: الخطاب السردي العماني / الأنواع والخصائص ) ،الطائي )2
 .236لبنان، ص 

  (.236ص  )المرجع نفسه، )3
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مجتمعها  ي، وقدرتها على خلخلة الواقع النسوي فء البهلاني يشعر بلغتها الروائيةعلى نص سنا

 . (1)والقيود التي تحاصره "

واية نسائية مكتملة ( التي نالت شهرة وأعدها البعض أنها أول ر أما رواية )الطواف حيث الجمر

 .(2)ها وفي تتابع أحداثها وترابطها "العناصر فهي " رواية بسيطة في شكل

دي كما وضعف سر  ولم تكن بداية الكتابة النسوية بداية مشوشة أو مشوهة بها ما بها من خلل فني

ل أو لم يكن ظهور ف "، اد على حد سواءلت القراء والنق، بل كانت ناضجة أذههي عادة البدايات

تهم ، ولم يعادة التجربة في الكتابة الأولى نص روائي نسوي عماني ظهورا خجولا مترددا كما هي

وهذا ما جعلها تسجل حضورا وتفوقا   (3)اراة الكتابة الذكورية السائدة "كذلك بالضعف والهشاشة ومج

لم تكن  ما أنها" ك حيث العمق الفكري والنضج الفني على مستوى الرواية في المحافل الأدبية من

تجربة تقليدية متخبطة تغلب عليها ضحالة الفكرة وهشاشة التسلسل للأحداث ، بل جاءت محملة 

بكل مقومات التجربة الروائية النسوية الناضجة وكأنها ولدت ولادة طبيعية لم تحرق معها مراحل 

 . (4)الكتابة الروائية المفقودة "

، ثم يةية والاجتماعية الذكورية الأبو حلما لكسر الأنساق الثقافكانت الرواية النسائية العمانية تمثل 

صارت منبرا يضمر التمرد والرفض وكأنها ردة فعل بها من القساوة ما يعادل مقدار قساوة الأنساق 

شكالية ا  لشخصية الروائية الأكثر حساسية و ا ىوالقيم في تعاملاتها مع الأنثى الإنسانة، " لكن تبق

                                                           
 (.، الحاشية236ص  ،الطائي) )1

 ، الحاشية(.723ص  ،المرجع نفسه) )2
 (.47ص  ،اليحيائية) )3
 (.47ص  )المرجع نفسه، )4
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الدوام  ، المرأة علىت والتحول في الرواية العمانية، بلا جدال، هي شخصية المرأةباضمن ثنائية الث

  .(1)"ها لغم ناعم قابل للانفجار ، لكنهي الحلقة الأضعف والأرهف في المجتمع

ريق ذكوري كتفدب نسائي أو أدب أوالدراسة هذه لا تسعى إلى البحث في الاختلافات بين ما هو 

ملك الأدوات في وضع حد تشكل خاص لا ب، لأن الأدب بشكل عام والرواية مقصود في حد ذاته

مكن " لا ي :بقولهمحمد الشحات  جندر، وهذا ما أشار إليهاب من حيث النوع / الفاصل بين الكتّ 

و أدبا ذكوريا وآخر أنثويا، أو أدبا أجوليا خالصا وآخر نسائيا نقيا، الزعم ببساطة أن هناك أدبا ر 

ي ق أو السطحي ف، إلى غير ذلك من مسميات يغلب عليها الطابع الصحفي البراناعماخشنا وآخر 

 .(2)بعض الأحيان "

و حلم تسعى أر على قول ما تشعر به الأنثى من معاناة دومع هذا تظل المرأة هي الصوت القا

لى سوية والقادرة ع" إن المرأة ذاتها هي الأقدر على التعبير عن مجمل مشكلاتها الننحو تحقيقه 

دبية أ بما لم يستطع الرجل تمثيله جماليا، أو كتابة في نصوصإطلاق صرخاتها، والبوح )روائيا( 

 .(3)راقية "

يشير  " لقد حظيت الكاتبة العمانية بتعليم وثقافة واسعة جعل منها أنثى قادرة على البوح بثقة واقتدار

يلة هو الوسوصفه أحد ركائز المجتمع المدني وب ،التعليم بمفهومه الحديث إلى أنّ  روجر ألن

مكانية تغيير هذا الوضع "الرئيسة التي توصلت النساء من خلالها إلى إدراك تدني وضع  .(4)هن وا 

                                                           
 .86م، ص 2011، المنتدى الأدبي ، 2، طلرواية في عمان / النشأة والتطور، افي الرواية العمانية العوفي، محمد: الحكي والمحكي )1

الم متغير، عالشحات، محمد: الرواية النسوية العربية /الثيمات والتمثيلات والأنساق الثقافية، كتاب الرواية النسوية العربية / المرأة في  )2
 .389ــــ  370، ص ص م2018، دار كتارا للنشر، 1ط
   (.370ص  )المرجع نفسه )3
 (.377ص  )المرجع نفسه، )4
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ولقد حاول البعض زج المرأة المثقفة عامة والكاتبة خاصة إلى تعقيدات المصطلحات الحديثة 

ى أي نوع من ومحاولة وضع فوارق تحدد انتماء كل كاتبة إل، (1)"النسوي "كالأدب النسائي والأدب 

ب أن ، لأنهم يرون أن الأدب يجتصدى بعض النقاد لهذه التصنيفات ، ولقدأنواع تلك المصطلحات

 ، لا نسوي يشار به إلى كل" فالاصطلاح القائل بأدب نسائي ؛بعيدا عن هذه المصطلحات يكون 

ض النظر عن مدى ملامسة قضايا المرأة أو الدفاع عن ، بغما تكتبه المرأة المبدعة من نصوص

 . (2)" حقوقها أو الشكوى والتمرد ضد قيم الذكورة أو الرجولة

ومع هذا فكثير من النقاد والقراء يرون أن المرأة هي الأقدر ) بيولوجيا( والأجدر عاطفة للبوح عن 

ول حالمرأة الروائية تف"  ،النسائيةا نراه في متن الروايات نفسها خاصة وعن نوعها عامة  ، وهذا م

فالكتابة عند الأنثى هي حياة وهي منبر من خلاله  ، (3)لحدث في أغلب الأحيان إلى حس "ا

اك في فهن؛ ألا وهو القارئ والناقد الفاحص ،تستطيع إيصال صوتها العالي إلى نخبة المجتمع

 هأكد هذا ماو ع البوح بها كما تفعل هي ، ولا يستطينثوية أشياء لا يصل إليها غيرهادواخل الذات الأ

، غير أن هذا الخبيء قد لا يتعدى أن كل ما هو خبيء أنثوي  ": (Jules Renard )جول رونار

 .(4)كشف المستور أو المسكوت عنه "أحيانا محاولة 

ثر لأي عايشته الروائيات العمانيات كان له اذإن الوعي بالواقع الاجتماعي والانفتاح الثقافي ال

الطريق نحو تسليط الضوء على  هو الوعي الاجتماعي إنحيث  ؛الواضح على الإنتاج الأدبي

ة كبل المرأ فالعادات والتقاليد التي ت ؛التي طالما شغلت فكر الروائيات الكثير من القضايا الاجتماعية

                                                           
 .لالي في الدراسات التي رجع إليهاالنسائية والنسوية بسبب ترادفهما الداستخدم الباحث مصطلحي )1

  (.371ص  ،الشحات) )2
  (.373ص  )المرجع نفسه، )3
  . 56، ص2015،تر العربي، بيرو الانتشا، 1ط ،والأسود في السرد العماني ونقده ضياء: الأبيض ،خضير )4
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أصبح ، فة، والقهر الأبوي أو الذكوري عامة صار مادة دسمة نثرت على ورق الكتابوتعيق انطلاقها

إن  " ما يسمى بالتابو حاضرا وبشكل صارخ في متن الرواية النسائية وأالمسكوت عنه اجتماعيا 

حيث  ، منوها، ويحذون حذيع جدتهن الساردة الخالدة شهرزاد، يعدن صنهؤلاء الروائيات العمانيات

 ردجاج وتم، وصيحة احتلحكي طوق نجاة من المصير المحتوم، ونافذة إغاثة لمخزون الكتبجعل ا

 .(1)الأعراف والتقاليد الأبيسية "قيود وأصفاد  ،نعلى القيود والأصفاد التي تكبله

أتاح للروائيات العمانيات الفضاء الواسع والآمن والمتنوع  ــــإن صح التعبير ـ ــــالتمرد الاجتماعي ـ إنّ 

 .و تسمعه الأذن أو تختزنه الذاكرةللبوح بما تراه العين أ

ن من هالنسق الثقافي الاجتماعي الذي انقلبن أو حاولن الانقلاب عليه الروائيات العمانيات وغير  إنّ 

جليا في لقارئ ا اهير  أو لأجل تفريغ الكبت الداخلي ،الروائيات في الوطن العربي، لأجل تغيير الواقع

أن  العماني يدركحداثها وشخوصها " والمتمعن في جملة المشهد الروائي النسوي أفكرة الرواية و 

وعيا ثقافيا حاضرا بقوة لتحطيم وخلخلة جملة الأنساق الثقافية والاجتماعية الأبوية التي سيطرت 

 .(2)المرأة ونصوصها " على كتابات على المجتمع بدت بعمق تتكشف وتسيطر

وذلك ــــ ا هطة بمجتمعها الذي تولد فيه والمجتمعات المحيــــ لقد تأثرت الرواية العمانية بما حولها 

حضور وهذا ال" لعمانية حظا وافرا من التعليم، ونيل المرأة اسبب الانفتاح الاجتماعي والثقافيب

 ية، وينهض قرينة حداثحميما على العزف الروائي العماني، يضفي نغما دافئا و النسوي الروائي

ي ال فشقائق الرج، ويعطي مصداقية إبداعية على أن )النساء رائعة على حضور المرأة العمانية

 ه، وفي مجتمع حريمي وأبيسي محافظ، كمجتمع الخليج تعتبر المرأة فيالأعمال( وفي الإبداع أيضا

                                                           
 (.86ص ،العوفي) )1
  (.48ص  ،اليحيائية) )2
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ل داعي مغامرة باهرة بك، أو بالأحرى هذا الاختراق النسوي الإب"حرمة" يصير هذا الحضور النسوي 

 .(1)المقاييس"

قافته ث، فأنكرت عليه بعض الاجتماعي ر وعي تصطدم مع الواقعوهذا الانفتاح جعلها بوعي وبغي

، تمردت أحيانا وتعاملت بواقعية أحيانا أخرى " فجاءت كتاباتها لتؤسس وعاداته وتقاليده وأعرافه

جنس للفكر نسقي مغاير ولترد الاعتبار لكينونتها وتقييم فكرها ووعيها بدلا من تضخيم الجسد / ا

 قيمة الجسد ولكنها كذلك لم تغفل قيمة العقل تنفإذ لم ؛ ثنين معا، ومزجت الاوحصر قيمتها فيه

 .(2)وعي كجزء أساسي من كينونتها "وعمق ال

تعد من الإرث تتحدث امرأة في مجتمع ذكوري بامتياز عن أشياء  أنليس من السهل بمكان و 

هم و   ، فكيف بإمكانها تكون مصلحة اجتماعية في حضرة الأب والأخ والزوجالثقافي والاجتماعي

اطلاعها  ، وكذلكالعلم والثقافة والوعي قوة دافعة، لكن المرأة جعلت من القوة السلطوية في المجتمع

، فصبت جام غضبها أدبا / رواية على كل ناتها من النساء في الوطن العربيعلى تجارب قري

ظروف ب " المجتمع العماني كغيره من مجتمعات العالم يمر و شيء ظنه البعض من المسكوت عنه

 ،ار واضطراب ورضاء وسخط وفرح وحزن، وحب وكره، وفقر وغنىاجتماعية واقتصادية واستقر 

 .  (3)أدبيا " لمبدع دور في إخراجها وغيرها من التقلبات التي تحدث في الشعوب لتكون يد ا

ورتها ث التي حاولت الروائية العمانية تحطيمها نجد ةولو أردنا الاقتراب قليلا من الأنساق الثقافي

لكن ، و لأبوية ورواية )الطواف حيث الجمر( لبدرية الشحي مثالا على ذلكالواضحة على السلطة ا

                                                           
  (.75ص، يالعوف) )1
 (.48ص  ،اليحيائية) )2
 (.17ص ،الهنائي) )3
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ة ض مخلفتمرد الأنثى لا يعدو كونه أحلام معلقة تتهاوى إلى الأر  أنيبق ذلك مجرد حلم " كما 

ي التي ترفضها المرأة ف ، وكأن تحطيم الأنساق الاجتماعية والثقافيةفقاعات فارغة بموت الحلم

بل  ،صوتهابالواقع الذي تعيشه يبقى حلما لن يقترب من الواقع ولن تجازف المرأة في الإعلان عنه 

 .(1)له حلما معلقا مؤجل التنفيذ "تجع

ورغم كل التحديات التي تواجهها الأنثى الكاتبة إلا أنها وجدت في الكتابة ملاذا ومنبرا يعلو فيه 

فاء ، خاصة كتابة الرواية التي تعرف بصية تستهدف بناء أشكال تحرر الذاتعملصوتها " الكتابة 

 .(2)توزيعها " ة وبالعمل على إعادةالأجناس والتي مكنت المرأة الكاتبة من أن تكسر اللغ

ار ما ضمإ ، وع يتطلب منها انتقاء أفكارهانثى الكاتبة نفسها في مواجهة واقهنا وجدت الأ من

ة وممارسة الحرييمكن أن يكشف تمردها " وبما أن الكتابة تمثل بالنسبة إلى الأنثى فعلا من أفعال 

ث يحديس ما ل، وما يمكن أن يحدث في الواقع، و ديعلى صعيد المتخيل السر  العلاقة مع الآخر

ي تصديها ئة فن المرأة تقترف خطيأل يغدو أكثر خطورة في مجتمع يرى ، فإن مثل هذا الفعبالفعل

، (3)نوع هذه الكتابة وشأن صاحبتها " ، أيا كانخبرة والتجارب الأنثوية بشكل خاصللكتابة عن ال

لبوح به ا لذلك نجد أن الرواية النسائية عامة تحفل بالمضمرات التي تخفي ما لا تستطيع المرأة

ية بما نا( الأنثو الأ)ي العربي يضمر معنى الدفاع عن " فالنسائي في الخطاب الأدببشكل مباشر 

فته ( لا الرجل بصومن موقع الندية يواجه )النسائي ،لها هويتها المجتمعية والإنسانية، هي ذات

 .(4)ومتسلط " ، بل آخر هو تاريخيا قامع  الإنسانية

                                                           
 (.49ص  ،اليحيائية) )1
  17، ص2013، فضاءات للنشر والتوزيع ، تونس ،  1إدريس، عبدالنور: النقد الجندري / تمثلات الجسد الأنثوي في الكتابة النسائية ، ط )2
 (.56ص، خضير) )3
  .137، ص2011، 1، ط، بيروتالعيد، يمنى: الرواية العربية )المتخيل وبنيته الفنية( دار الفارابي )4
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حذر الذي تقع فيه الأنثى الكاتبة، فهناك روايات جاء فيها ولو أردنا تقريب المشهد قليلا حول ال

التي  شارات والأحداثا فيها ما فيها من التلميحات والإالرواية تحمل أفكار بلسان الكاتبة و الراوي 

وهل فعلا  ؟هل هذه الشخصية هي نفسها الكاتبة، فيتساءل ع القارئ أحيانا في لبس من الفهمتوق

 ؟رامية كما وصفتها في متن الروايةخاضت كل هذه التجارب الرومانسية ومارست العلاقات الغ

لمتلقي ، من شأنه أن يوقع اوية قريبة من البطلة المروي عنهاالاشتراك الذي تكون فيه الأنثى الرا"و 

 .(1)تكون الكاتبة ضحيته الأولى " في ضروب من الالتباس الذي

م خوف ة الروائية بكل ثقة وعدوالجدير بالذكر أن الروائيات العمانيات اقتحمن معترك الكتابة الأدبي

 ية حديثة العهد بالواقع الأدبي. نظرة مجتمع كون الكتابة النسائخفاق أو إمن 

نتاجهن إلحقيقية بالخط العريض على أغلفة هن اءد الروائيات العمانيات رسمن أسمالذا فإننا نج

ن كان البعض منهن اكتفى بالاسم  ين ، والبعض اكتفالأول والثاني دون ذكر القبيلةالروائي وا 

اج سماء على أغلفة الإنت، وهذا متعارف عليه في كتابة الأدون اسم الأب م الأول مع القبيلةبالاس

ثال ر منهن على سبيل الم، نرى ذلك جليا في روائيات لهن حضور على الساحة الأدبية نذكالأدبي

الكلباني، بدرية البدري، فاطمة الشيدي، جوخة الحارثي، هدى  ، زوينةلا الحصر: غالية آل سعيد

  .حمد، بشرى خلفان

ي راءها كعادة من يكتب فإن الساحة الروائية النسائية خلت من الأسماء المستعارة التي تتخفى و 

، وهذا يؤشر على تملك الكاتبة / الروائية العمانية عناصر الإبداع وقدرتها على تطويع البدايات

وكان حضور الرواية العمانية النسائية في اللغة وتشكيل صور وأحداث وأمكنة وشخوص وأزمنة 

ة جرب، ورغم هذا التأخر في التاخر التسعينيات من القرن العشرينمتأخرا حتى أو المشهد الثقافي " 

                                                           
 (.56ص، خضير) )1
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بية ابة الرواية العر ، إلا أنه جاء مكثفا ومختزلا لكل مراحل كتالنسوية لكتابة نص روائي مغاير

 .(1)النسوية "

هو الانفتاح الثقافي والفكري في المجتمع العماني الذي أدى إلى تقبل  ولعل من أهم الأسباب لذلك

، وكذلك رغبة الكاتبات في إيصال صوتهن الصارخ نثوية على أغلفة الأعمال الأدبيةظهور أسماء أ

من  طرح، لذا نجد أن ما الأسماء المستعارة والناقد للواقع الاجتماعي دون الحاجة إلى التخفي حول

النوع المسكوت عنه اجتماعيا/  روائية  وخاصة في البدايات هي منا النصوص الموضوعات حوته

لخوض ا عن ثقة على، وهذا دليل على دراية الروائيات بالواقع الأدبي والاجتماعي لذا تجرأن التابو

ف المستور كششيئا لافتا هو الحضور النسائي المكثف والرغبة في  يلاحظ، ومما في هذه المتاهات

" كما أنها) أي الكتابة الروائية النسائية ( لم تكن تجربة تقليدية متخبطة تغلب رد المحكي عبر الس

عليها ضحالة الفكرة وهشاشة التسلسل للأحداث بل جاءت محملة بكل مقومات التجربة الروائية 

     .(2)"النسوية الناضجة وكأنها ولدت ولادة طبيعية لم تحرق معها مراحل الكتابة الروائية المفقودة 

ويرى الباحث أن الرواية النسائية العمانية على الرغم من حضورها المتأخر في الساحة الأدبية إلا 

ا ، وطرحها للقضايكاتبات من ناصية الإبداع الروائيأنها تميزت بحضورها اللافت وتمكن ال

، اوقراءة ونقدسرد الإبداعي كتابة ت مجهر ال، واضعة تلك القضايا تحية بحذر واضحالاجتماع

 .نفتاحاي شرع أبوابه لواقع أكثر ا، ذاك المجتمع الذس المجتمع فتحدث فيه نقلة حضاريةلعلها تلام

 الشحي، و الطواف حيث الجمر( لبدريةموجه للواقع الاجتماعي في روايات )نجد ذلك الخطاب ال

عد السلالم( لهدى حمد، و ـــ التي ت، و)الأشياء ليست في أماكنها ـــ)حفلة الموت( لفاطمة الشيدي

                                                           
 (.47ص ،اليحيائية) )1

 (.49ص  المرجع نفسه،) )2
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، وهناك روايات ناقشت القضايا الاجتماعية من جانب تاريخي )سيدات القمر( لجوخة الحارثي

 ، كما أن بعض الروايات ناقشتقتصادي وهذا ما نجده في روايات )دلشاد ــــ الباغ( لبشرى خلفانوا

أس ــــــ ــ جنون اليــلمرأة والتعليم والمجتمع الذكوري، هذا نجده في روايات )صابرة وأصيلة قضايا ا

 . حارة العور( لغالية آل سعيد

إن واقع الإبداع الأدبي النسائي العماني مليء بالنماذج التي خاضت التجربة في معظم الاتجاهات 

حكم العناصر ومعبرا عن كل ما يتعلق ، وناقشت ما تعانيه وتشعر به في عمل سردي موائيةالر 

والتهميش على  أةلمر حرية اثل التعليم والعادات والتقاليد والقيم الدينية والتمييز الطبقي و بالمجتمع م

 .أساس الجنس
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 الفصل الأول/ سيميائية العتبات النصية الخارجية في الرواية النسائية العمانية

 لغلافالمبحث الأول/ سيميائية عتبة ا

 المبحث الثاني/ سيميائية العنوان

 المبحث الثالث/ سيميائية اسم المؤلف

 المبحث الرابع/ سيميائية المؤشر التجنيسي

 

 

 

 

 

 

 

 

 



47 
 

 نيةاالعتبات النصية الخارجية في الرواية النسائية العمسيميائية  الأول / الفصل

ل بين ال وتواصوتكون وسيلة اتصالعتبات النصية الخارجية هي كل ما يحيط بالنص من الخارج 

حيث  ،ها العتبات إلى عين وذهن المتلقي، وذلك من خلال الإشارات التي ترسلمتن النص والمتلقي

ل العمل مفاتيح للولوج إلى داخ، فهي تشكل على أحاسيس وعواطف اللغة والعقل تلعب هذه العتبات

قنال على تشويق المتلق، وتعمت قبلية للناظر لما هو مقبل عليهالأدبي وهي إضاءا عه باقتناء ي وا 

 .المنتج الأدبي

أيضا،  بعد فضائي، وفي أحيان كثيرة زمانييكون بينها وبين الكتاب  والعتبات الخارجية هي التي "

، كأن تكون منشورة بالجرائد والمجلات والبرامج الإذاعية واللقاءات وتحمل غالبا صيغة إعلامية

  . (1)والندوات "

، اتهن، فبدونها يكون مظلما ويصعب الوصول والعبور إلى مكنو العتبات على إضاءة النصوتعمل 

تبات " ؛ فخطاب العئ إلى مركز الانفعالات داخل النصفعن طريق هذه العتبات يصل الناقد والقار 

 .  (2)يحمل القارئ إلى عوالم جديدة تتحقق فيها لذة اللقاء بين اللغة والمعمار النصي " 

ايات للرو  ضم الغلاف الأماميالفصل سيتحدث الباحث عن العتبات الخارجية والتي ت وفي هذا

 : راسة والعتبات التي سيتم دراستهامحل الد

 .عتبة الغلاف المبحث الأول /

 .عتبة العنوان المبحث الثاني /

                                                           

 1 )   منصر، نبيل: الخطاب الموازي للقصيدة العربية المعاصرة، ط 1، دار توبقال، الدار البيضاء، 2009، ص49. 
 2) ذيبون، حياة، وبو منقاش، نبيلة: عتبات النصوص وشعرية الحضور والغياب، مجلة مقاليد، الجزائر، 2016، ص 147. 
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 .عتبة اسم المؤلفالمبحث الثالث / 

     . عتبة المؤشر التجنيسي المبحث الرابع /
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 عتبة الغلافسيميائية / المبحث الأول

رة و ، حيث ظهر ذلك جليا في اختيار الرسم والصخراجات الطباعية الحديثة بالغلافاعتنت الإ

ين نه أول ما تقع عليه ع، وذلك لأهمية الغلاف في المنتج الأدبي لأوالألوان والفراغات الفضائية

تاب كومضمونا في إبهار المتلقي وجعله ينجذب إلى ال، وهنا يأتي دور الغلاف شكلا المتلقي

وهي ، ةنا  بمجرد حملنا ورؤيتنا للرواي"  الشيء الذي يلفت انتباه ليستكشف خفاياه وأسراره فهو

، تدخلنا إشاراته إلى اكتشاف علاقات النص بغيره من تبة الأولى من عتبات النص الهامةالع

ولأنه كذلك فهو " ينزل منزل الصدارة في العناصر المشكلة لعتبات  ، (1)النصوص المصاحبة " 

         . (2)النص المحيط " 

 ،صبح هناك من يزاحمها هذا التأثير، بل ألم تعد وحدها المؤثرة في المتلقيومن المعلوم أن اللغة 

اب المعاصر " الكت ، ونعني بهذا الكلام أنلاتها وبريقها وتأثيرها ورمزيتهافمن المؤثرات من لها دلا

ه السيميائية اء أجزائص، واستقاده الهندسية المتنوعة والمختلفة، يتيح للمتلقي استكشاف عناصرهبأبع

فمن أي شيء يتشكل هذا الدليل ، (3)، بما فيها أدلته الأيقونية وعلاماته البصرية " بكل وضوح

   ؟الأيقوني الذي يشتمل عليه الغلاف

                                                           

القاهرة، ص  ، الهيئة المصرية العامة للكتاب،1997، 1ط حماد، حسن: تداخل النصوص في الرواية العربية، بحث في نماذج مختارة،( 1
148 .     

  2) )بلعابد، ص 46(
  3)  )حمداوي ، ص 123(
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ساؤل بأن الدليل الأيقوني يتشكل من " اللوحة والصورة والكتابة والمخطوط يجيب النقاد على هذا الت

ة تماثلية مع موضوعاتها والألوان والأضواء والظلال والعلامات البصرية التي تدخل في علاق

 . (1)إلا " ليس ، ما دامت هي أيقونات سيميائيةالمرجعية

المؤلف ودار النشر ومستوى الخط تعتبر مما سبق نستنتج أن الصورة والألوان والموقع واسم 

، وتعمل متكاملة متناغمة على ن الإيحاءات والدلالاتعلاماتية توحي بالكثير ما أيقونات هجميع

شويق ء والإغراء قصد الت، ممارسة عليه الإغواتقدم نفسها للقارئ رسم وتشكيل لوحة فنية جمالية 

 . على البعد الإيحائي للنصرا دالا ، وقد تكون في أحيان كثيرة مؤشوالإثارة

والغلاف الأمامي هو بمثابة " العتبة الأمامية للكتاب حيث تقوم هذه الأخيرة بعملية افتتاح الفضاء 

أما الغلاف الخلفي فهو " العتبة الخلفية للكتاب وطريقتها عكس وظيفة الغلاف ، (2)الورقي " 

 .  (3)الأمامي وهي إغلاق الفضاء الورقي "

غلاف " العلامة الأولى حيث يقدم النص نفسه لمتلقيه عبر طرح بصري تعد عتبة ال

وهو العتبة الأولى ، (4)يتمثل في لوحة الغلاف التي تنتمي بالأساس إلى الفن التشكيلي "

" التي تصافح بصر المتلقي لذلك أصبح محل عناية واهتمام الشعراء والأدباء والنقاد 

لحفظ الحاملات الطباعية إلى فضاء من المحفزات الذين حولوه من وسيلة وتقنية معقدة 

  .     (5)الخارجية والمواجهات الفنية المساعدة على تلقي المتون "

                                                           

.(123شعرية النص الموازي، ص  ،اوي حمد) (1   
.134ص ،2008، ، دار طيبة، السعودية1البصري في الشعر العربي الحديث، ط( الصفراني، محمد: التشكيل 2  

(.137 ص )المرجع نفسه،( 3   
  .121،ص2016/2017دكتوراة، الجزائر، ( غيتري، كريمة: تداخل الأنواع الأدبية في الرواية العربية المعاصرة، رسالة 4
  (.39ص  ،أشبهون )( 5
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 : لغة واصطلاحاأولا / الغلاف 

 : ـــــ الغلاف لغة 1

 ،عني غلاف السيف والقارورة وغيرها" الغلاف ي جاء تعريف الغلاف في لسان العرب لابن منظور

، وقيل ((فلقلوبنا غوقالوا : ))، وفي التنزيل العزيزخلها في الغلاف أو جعل لها غلافا: أدوأغلفها

لما الغلاف وعاء  : أي أن قلوبنا أوعية للعلم كماالغلاف ، ومن قرأ غلف أراد جمعمعناها صم

   . (1)يوعى فيه "

( م)بفتح اللاوغلف ( بسكون اللام، غلف )والغلاف " غشاء الشيء وغطاؤه، ما اشتمل على الشيء

    . (2)، وغلاف الكتاب " وغلاف القارورةالسيف  ، وغلاف: غلاف القلب(ف )بلام مشددةغلّ و 

 :      الغلاف اصطلاحاــــ 2

ل إلا ك، فهو " فضاء مكاني لأنه لا يتشنظرة النقاد إلى الغلاف وأهميته تعددت التعاريف باختلاف

، لأبطالانه مكان محمود ولا علاقة له بالمكان الذي يتحرك فيه عبر مساحة الكتاب وأبعاده، غير أ

، إن بكل بساطة فضاء الكتابة الروائية باعتبارها تتحرك على الأصح فيه عين القارئ  لأنه مكان

 . (3)طباعة " 

                                                           
  1)  ابن منظور: لسان العرب، ط3، المجلد 7، ص 77. 

  2)  مسعود، جبران: الرائد، ط2، باب الغين، ص 8، دار العلم للملايين، ص 915.
  3) )لحميداني،  بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص124(. 
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ع ، وتشارك في مقروئيته والتي لها موق" التي تحيط بالنصجموع اللواحق ويعد الغلاف من بين م

ضمن بنائه الخارجي الذي يحوي معظم المعلومات إذ يتضمن عنوان الكتاب واسم المؤلف ولوحة 

     . (1)الغلاف ودار النشر وسنة الطبع والتعيين الأجناسي " 

ؤيتنا حملنا ور هنا بمجرد ، وهو الشيء الذي يلفت انتباف الغلاف بأنه " أول ما نقف عندهكما عر 

نص للى اكتشاف علاقة اإ، لأنه العتبة الأولى من عتبات النص الهامة وتدخلنا إشاراته للرواية

  .   (2): صورة، ألوان ... "بغيره من النصوص المصاحبة له

، كتابال   ويراه بعض النقاد بمنزلة الوجه من الجسد فمن خلاله نتعرف على بعض ملامح متن

، إذ هو الفضاء الذي تتمظهر من الكتاب بمنزلة الوجه من الجسدبر الغلاف حيث " يمكن أن نعت

، فهو الباعث الأول على استحداث الخطو والإقبال لامح البارزة والقسمات والسماتفيه الم

خراجه على الوجه الحسن من الإجراءات الجمالية والإعراض ، لذلك فإن العناية بتجويده وا 

 . (3)الضرورية الملحة " 

 :أقسام الغلاف ثانيا /

 : التي عدها جيرار جينيت هي أربعة أقسام الغلاف

 :وتحتوي على، ـ الصفحة الأولى للغلافــ1" 

 .ـــــــ عنوان الكتاب

 ./ المستعار للمؤلفالاسم الحقيقيـــــــ 

                                                           
  1)  البياتي، سوسن: عتبات الكتابة في مدونة محمد صابر عيد النقدية، ط1، دار وائل للنشر والتوزيع، الأردن، 2011، ص36

  2)  حماد، حسن: تداخل النصوص في الرواية العربية، ط1، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة،1998، ص 148
  3) الغزالي، عبدالقادر: الصورة وأسئلة الذات، ط 1، دار الثقافة للنشر والتوزيع، المغرب، 2004،ص17 . 
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 .ـــــ المؤشر الجنسي

 .ــــــ اسم مؤسسة النشر

 : الصفحة الثانية والثالثة للغلاف ـــ2

 في المجلات. تسمى الصفحة الداخلية وهما صفحتان صامتتان عدا ما يمكن أن تجده

 : ــ الصفحة الرابعة 3

 :، حيث يجد فيها القارئ راتيجي للغلاف خاصة والكتاب عامةهي المكان الاست

 .ــــ التذكير باسم المؤلف

 . ــــ عنوان الكتاب

ــــ كلمة الناشر وبعض المعلومات عن أعمال الكاتب والكتب المنشورة من تلك الدار وهذه 

رشادالمعلومات تعطي هذه الصفحة جمالية لأن هذه الواجهة تقوم بتوجيه   .القارئ  وا 

 . (1)ــــــ التصدير والإهداء " 

خراج غلاف لافت للانتباهعمل المؤلف والناشر على إنتاج لذلك ي ، ما يحويه النصرا ع، ومعبوا 

، لأن الغلاف هو الذي يحيط بالنص ه القارئ قبل عملية التلذذ بالنص" أول ما يواج وصفهب

فرعية  ، أو عبر عناوينلالية من خلال عنوان خارجي مركزي الروائي يغلفه ويحميه ويوضح بؤره الد

 .(2)تترجم لنا أطروحة الرواية أو مقصديتها أو قيمتها الدلالية العامة " 

                                                           
  1) ينظر، بلعابد: عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص، ص 55. 11

  2) حمداوي، جميل: سيميائية الخطاب الغلافي في الرواية العربية، مجلة عتبات الثقافية، العدد25، يناير 2012. 2
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:" لفالنمط الأو ؛ ين من العلاقة بين المتلقي والنصوتسعى لوحة الغلاف الأمامي إلى إنتاج نمط

، اثمن هذه الأحد، أو على الأقل إلى مشهد عيا يشير مباشرة إلى أحداث القصةيخلق تشكيلا واق

يحتاج  وعادة ما يختار الرسام موقفا أساسيا في مجرى القصة يتميز بالتأزيم الدرامي للحدث ولا

  . (1)القارئ إلى كبير عناء في الربط بين النص والتشكيل " 

الرسوم المعبرة عن وهذا واقعيا يساعد على إذكاء الخيال لدى المتلقي وذلك من خلال حضور 

 .إشكاليات النص

دراك بعض ة لدى المتلقي لإأما النمط الثاني فهو " تشكيل تجريدي ويتطلب خبرة فنية عالية ومتطور 

ن كانت مهمة تأويل هذه الرسومات التجريدية رهينة بذاتدلالته، وكذلك للربط بينه وبين النص ية ، وا 

 . (2)"  المتلقي نفسه

 :   لغة واصطلاحاالصورة  /ثالثا

 الصورة لغة:ــ ـ1

، الشكل :" الصورة هيب لابن منظوروجاء في لسان العر ، تعني الشيء، والتصاوير تعني التماثيل

 ا، وقد، والجمع صور )بضم الصاد( وصور بكسره((: ))في أي صورة ما شاء ركبكقال تعالى

  .  (3)، والتصاوير التماثيل ": توهمت صورته فتصور ليرت الشيء، وتصو صوره فتصور

 

 

                                                           
  1) )الحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص 59(.  

  2)  )الحميداني، ص 59(. 
  3) )ابن منظور، لسان العرب،  ص 70 (.
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 : اصطلاحاالصورة ـــ  2

الناقد سعيد ، فعرفها حسب رؤيته وتصوراته الخاصة، لأن كل أديب وناقد تعددت وتنوعت المفاهيم

سان لعدة بل أوجدها الإن ،اعتباطا، ولم توجد ثابتة تحجمهابنكراد يرى أن " الصورة كاللغة لها قواعد 

 . (1)وظائف منها للتعبير عن الشيء للتواصل وللتمثيل بها أيضا " 

ي إدراك ، أتمثيلي مجسد أو تعبير بصري معاد، وهي معطى حسي للعضو البصري  وهي تقليد "

 . (2)مباشر للعالم الخارجي في مظهره المضيء " 

وهي نص " ككل النصوص تتعدد باعتبارها تنظيما خاصا لوحدات دلالية متجلية من خلال أشياء 

 . (3)أو سلوكات أو كائنات في أوضاع متنوعة " 

" إن  :ينيت، يقول جيرار جتلقي أو المشاهد مثلها مثل اللغةما يدور في ذهن المبر عفهي تع

، بل له ي الشيء الذي تهب اللغة نفسها، وهقت نفسه الشكل الذي يتخذه الفضاءهي في الو الصورة 

به عن اللغة وبها  ، فهي رمز يعبر(4)إنها رمز فضائية اللغة الأدبية في علاقتها مع المعنى " 

 . نستبدل الكلام

ن من العلاقات بي: " علامة دالة تعتمد على منظومة ثلاثية أما صلاح فضل فعرف الصورة بأنها

لتصويرية ا، وهي التكوينات لألوان والمسافات وأشكال التعبير: ا، وهي مادة التعبيرالأطراف التالية

                                                           
  1) )بنكراد، سيميائية الصورة الإشهارية، ص 190(.  

  2)  )المرجع نفسه، ص 31(. 
  3)  )المرجع نفسه، ص 31 (. 

  4)  )الحميداني، بنية النص السردي، ص 61 (. 
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ة : المحتوى الثقافي للصورة من ناحية وأبنيتها الدلالي، ومضمون التعبير ويشملللأشياء والأشخاص

 . (1)ناحية أخرى "  المشكلة للمضمون من

عبارة عن  ، فهية وعلامة تصويرية تشكيليةويرى جميل حمداوي أن الصورة تعتبر " أيقونة بصري

أثير على غية التبرسومات ولوحات فنية لفنانين مرموقين لعالم التشكيل البصري أو فن الرسم 

كي يؤثر  سم توضع في الغلاف، فهي إذن أيقونة مرئية أو لوحة فنية تنتمي لعالم الر المتلقي والقارئ 

 . (2)على المتلقي والقارئ "

نتاج: " تمثيل بصري لموضوع ماالصورةفي معجمه أن  وذكر سعيد علوش ، ال المحضخيلل ، وا 

  (3)دورها الاستعمالي "  اللغة عن لذي لا يخرج، اوتعارض المجازوهي بذلك تبدع اللغة، 

، أو هي مجموعة من شيء بواسطة بعض الظواهر البصرية والصورة ظهور مرئي " لشخص أو

 . (4)العلامات البصرية المنظمة كليا أو جزئيا بالقصد "" 

زين الكتاب ، فهي تالمتلقي قبل أن يصل إلى متن النصوتعد الصورة الغلافية أول ما يلفت انتباه 

ه الصورة من أسرار هذالفضولية للاطلاع واكتشاف ما تحويه ظر وتحرك الغريزة وتجذب النا

ى فهم الأجناس ؛ " فالخطاب الغلافي من أهم عناصر النص الموازي التي تساعدنا علوغموض

، ومن ديةوالمقصعلى مستوى البناء والدلالة والتشكيل  ،الأدبية بصفة عامة، والرواية بصفة خاصة

، ه الفنيةورصد أبعادتكناه مضمونه ثم فإن الغلاف عتبة ضرورية للولوج إلى أعماق النص قصد اس

 . (5)واستخلاص نواحيه الأيدلوجية والجمالية " 

                                                           
  1)  )فضل، قراءة الصورة وصورة القراءة، ص 7(. 

  2)  )جميل، سيميائية الخطاب الغلافي في الرواية العربية، ص 16(. 
  3) علوش، سعيد: معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، ط1، دار الكتاب اللبناني، بيروت، 1985، ص 136 . 

  4) سليمان، إبراهيم: مدخل إلى مفهوم سيميائية الصورة، المجلة الجامعية، المجلد2، العدد16، أبريل 2014،ص166.
  5)  )حمداوي، شعرية النص الموازي، ص115(. 
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 رعب، فهي أحيانا تطب القارئ وترشده إلى مضمون النص، لكنها تخاوالصورة علامة غير لسانية

ء به لاير لسانية للتعبير عما يعجز اللسان عن الإدنها " علامة غ، إبما لا يستطيع اللسان البوح به

أي  ،الأحداث الموجودة داخل النص؛ فالصورة وحدة دلالية تعبر عن ر والتحليلفي سبيل التفسي

، إنها العتبة التي يقف عليها المتلقي قبل أن يدلف العالم بمثابة الوسيط بين القارئ والنص أنها

 . (1)للعمل الفني " اللامرئي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
  1) ينظر، جاب الله، أحمد: الصورة في سيميولوجية التواصل، جامعة بسكرة، 200، ص 195 . 
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 : ة الغلاف في روايات جوخة الحارثيرابعا / سيميائية عتب

 : رثي وهياور أغلفة روايات جوخة الحالتالية توضح صالأشكال 

   

 

 (        (                      )        )  

 (        (                    )  )  
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في روايات جوخة الحارثي تحرك الصورة الغلافية لدى المتلقي غريزة الفضول وحب 

 الاطلاع واكتشاف خفايا وأسرار ومضمر ما تخفيه هذه الصورة، ويمكن تفصيل ذلك

  : وفق الآتي

 : ــ الغلاف في رواية )منامات(ــ 1

ء لوحة تشكيلية مليئة بالمتخيلات، جسد ( جا1الشكل ) الطبعة الثانية (الغلاف في رواية )منامات

يسيل ف، غزالة انغرست في جسدها مجموعة من السهام غزالة ووجه امرأة، مزيج من الحقيقة والخيال

ن مّ ، تنظر وكأنها تبحث عجميلة تبدو على محياها مسحة حزن  ، أما الرأس فلفتاةثر ذلكدمها إ

 .ط غابة من جذوع الأشجار العملاقةيشفق على حالها المنهك وس

المنغرزة في  مجسد غزالة ما زالت واقفة متشبثة بالحياة وتطلق يديها ورجليها للفرار رغم السهابامرأة 

على  المتربعة (تلك القرون )قرون الغزالةمتلقي دهشة بصرية ، وما يزيد الجسدها من كل اتجاه

 . فكر المرأةفي وهي تؤشر للأفكار المنغرسة كتاج يزينها جانبي رأس المرأة 

وحجمه الألم والخوف )منامات( تأخذنا إلى كمية إن القراءة الأولى لصورة الغلاف في رواية 

ـ في فكر ـ بعد الدهشة ــفتتوالد الأسئلة ــ؛ مرأة الغزالة أو الغزالة المرأة( الذي ينتاب الوالوحدة )الغربة

فإذا كان  ،الأسطورة والغموض بأحداث الرواية، فما علاقة هذه اللوحة المتدثرة بالغرائبية و المتلقي

د الكاتبة في ليلها أو في نهارها؛ دلاليا إلى أن أحداث الرواية ما هي إلا أحلام تراو  العنوان يشير

 . درامي داخل نص الروايةلمشهد  فلعل هذه الصورة تشير

قد يتبادر إلى ذهن المتلقي من خلال الصدمة البصرية التي تحدثها الصورة الغلافية أن ما يراه 

؟ ولماذا اختارت الكاتبة ؛ فكيف بدأ وكيف انتهىا هو إلا منام من منامات الكاتبةعلى الغلاف م
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؟ وحة الغلافغرائبية ومفزعة كلهل كل المنامات ؟ و نام لتجسده صورة على لوحة الغلافهذا الم

  ؟ما هو تأثيرها النفسي على القارئ و 

"     لشكا، فالرسوم والأنأسئلة كثيرة تثيرها لوحة الغلاف المتناسبة والمتصلة بصريا مع العنوا

، وتعد من العتبات غير اللغوية التي تشارك الكتابة في رسم معالم تحتل مكانة معتبرة في الغلاف

، مباشرا على مضمون النص، إما رسوم واقعية تقدم تصورا ادة شكلين في الحضور، وتأخذ علنصا

ض ، أما النمط الثاني الذي تأخذه الرسوم وبعرسم تصور واقعي ومباشر لما سيقرأفتدفع المتلقي ل

بل يزود القارئ بعلامات  ،النصالأشكال فهو نمط تجريدي لا يقدم صورة مباشرة عن مضمون 

 .(1)تحتاج للتأويل"

ذا كان للصورة الغلافية وظيفة الجذب والإغراء  ثارة المتخيلات بصريا حول النصوا  إن صورة ؛ فوا 

فاصيل ت أثارت الدهشة في المتلقي وهو يقرأ، فالأسئلة التي ( حققت ذلكف في رواية )مناماتالغلا

روائي باحثا ل ال؛ تدفع المتلقي وبقوة إلى اقتناء العما ترمز وتشير إليه مدلولات مخفيةالصورة وم

 . د اصطدامه بدهشة الصورة الغلافيةعن دهشة اللغة والسرد بع

 

 

 

 

  

                                                           
 .239، ص2016، يوليو25العددقريرة، حمزة: الفضاء النصي في الغلاف أول العتبات، مجلة الأثر ،الجزائر،  )1
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 : الغلاف في رواية )سيدات القمر( ــــــ 2

ورة فوتوغرافية ذات ألوان ( ص2شكل )الالطبعة التاسعة ( جاء الغلاف في رواية )سيدات القمر

وان ، ملابسها زاهية الأللم يظهر منها إلا الجانب الخلفي الصورة تجلس امرأة ل، في أسفطبيعية

 . ية التي ولدت فيها حكاية الروايةتشير إلى البيئة الاجتماعية والثقاف

 ، وهذا اللون يرة وأشجار الموز وبعض الحشائشتحوي الصورة أشجار النخيل الصغيرة والكب

ابلة الثابتة والقط بالأشياء غير الأخضر هو لون بساط الأرض والأشجار والخضرة فإنه " مرتب

 (1)، وهو إلى جانب ذلك لون الطبيعة والبيئة الصافية والصحة والنظافة "للتحول والتغير

تظر أحدا وكأنها تنإن المتلقي أول ما تقع عينيه وتشد انتباهه تلك المرأة الجالسة أسفل الصورة 

رأة ، فلغز هذه الممكان اشتاقت إليه ها ليأخذها إلى، أو أنها تنتظر من يمر علييجيء من بعيد

يدة بين ب جلوسها وح؟ وما سب، فمن تكون هذه المرأةها في هذا المكان يثير التساؤلاتوهيئة جلوس

 ؟ (يداتسهي واحدة والعنوان ينص على صيغة الجمع ) ، ولمأشجار النخيل

اد تفكيك المتلقي إذا أر  ، فما علىصورة الغلافية لا يكشفه إلا النصإن هذا الغموض الذي يتلبس ال

وص الحكاية من تعنيها هذه شفرة هذه الصورة إلا الغوص في عمق النص لعله يجد بين شخ

 . الصورة

داث دنى شك أن أحنات على غلاف الرواية يشير بدون أإن اختيار اللباس والبيئة الزراعية كأيقو 

 .لاجتماعية والجغرافيةالرواية تدور في جنبات هذه البيئة ا

                                                           
 .584، ص 2006، 1جيكيب، محمد: إشكالية مقاربة النص الموازي وتعدد قراءاته، ط )1
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سائل ر  ن الواضح أن الغلاف في رواية سيدات القمر جاء صورة فوتوغرافية واضحة المعالم بلاوم

خوص وش أحداث، إن الصورة الغلافية في هذه الرواية لا تتناسب مع ولا إشارات مدهشة للمتلقي

حتى لو سلمنا ببعض الإشارات والمدلولات التي  ،والدهشةالرواية فهي فارغة من عناصر الجذب 

رأها في محتوى الصورة مثل أشجار النخيل بجذورها الضاربة في عمق الأرض فقد تشير إلى نق

 .الخير والعطاء الذي تمثله رمزية النخلةعمق تجذر شخوص الرواية بالأرض التي ينتمين إليها أو 

لرواية افيمكننا القول أنها تشير إلى الحيرة التي تعيشها بعض شخوص وطريقة جلوسها  المرأةأما 

اع هي الملاذ لأوج وأن جلوسها وسط بيئة أشجار النخيل والموز قد يدلل على أن البيئة المحيطة

  . النفس وهمومها

 : (الغلاف في رواية )نارنجة ــــــ3

( جاءت لوحة تشكيلية مزدحمة 3الشكل )الطبعة الثانية ( )نارنجة إن صورة الغلاف في رواية

، تحوي اللوحة مجموعة المقصديات المضمرة التي أرادت الكاتبة بثها والرموزرات والأيقونات بالإشا

 .للمتلقي عبر الشكل واللون والرمز

صر مرسوم بجميع يتصل عنوان الرواية مع الصورة الغلافية من خلال حضور النارنجة كعن

لة عبر الجدار مط، فلوحة الغلاف تعود بالمتلقي إلى متعلقات الماضي كالنافذة التفاصيله الخارجية

 تدلل على المجتمع الذي صنعت ، تزينها ملابس مزركشةطفال المصنوعة محليايني ولعبة الأالط

، وكذلك وجود ثمرة النارنج التي كانت من اهتمامات المجتمع في ذلك الزمن حيث تغرس في فيه

 . رع حيث تمنح الظل والجمال والثمرالبيوت وفي المزا

ذا فككنا اللوحة التش نة يمثلن من و كيلية فإننا نجد لعبة كانت تصنع للبنات الصغيرات يتخذنها أيقوا 

ة تلهو وتلعب ، وهنا إشارة واضحة إلى أن أحداث الرواية لا تخلو من طفلخلالها دور الأمومة
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، وكذلك إشارة إلى وجود امرأة مسنة وهي التي صنعت اللعبة بما تمثله من وتمارس دور الأمومة

 .أنها هي التي غرست شجرة النارنجةن كما خبرة وعطف وحنا

ن ؛ فلعل الكاتبة أرادت أداث الرواية تحكي زمن بيوت الطينأما الجدار الطيني فيشير إلى أن أح

 .ن بصورة عصرية وعبر حكاية روائيةتنقل للقارئ بعضا من حكايات ذلك الزم

ا لأمل الذي لا بد أن نتمسك به مهمفي الجدار الطيني فهو إشارة إلى او الجزء المفتوح أأما النافذة 

 .لواقع وألم الفقد وعذابات الغربةكانت صعوبة العيش وقساوة ا

ن ؛ هي تلك الفاكهة الحمضية والتي تمزج بيها العلوي والأوراق الخضراءئأما النارنجة البارزة مع جز 

حموضة، الزمن الذي طعم المرارة والحموضة فهي تحمل إشارة إلى مرارة الزمن وطعم الحياة اللاذع 

فيه  تتروي الكاتبة أحداثه سواء الماضي حيث الجدة وغرسها شجرة النارنج أو الزمن الذي التق

 . الكاتبة ببعض شخوص الرواية

ذا ما ، وهضمرات البصرية التي تتخفى وراءها( مزدحمة بالمواية )نارنجةصورة الغلاف في ر  إنّ 

بة لتي أودعتها الكاتمدلولات تلك الرموز والإشارات ا يدفع المتلقي طوعا أو كرها إلى البحث عن

، ذلك لا يتحقق إلا بتفكيك أحداث الرواية وتحليلها من خلال قراءة المتن النصي صورة الغلاف

 .خيل من الصورة الغلافيةوربطه مع المت

 : (رير الغزالةحــ الغلاف في رواية )ــــ 4

على تملأ فضاء الغلاف الأمامي أو تكاد صورة فوتوغرافية في اختلاف واضح عن المعتاد 

 .لوحات التشكيلية المنتقاة بعناية، حيث تبرز الصفحات أغلفة الأعمال الأدبية
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( تقع عين المتلقي على صورة فوتوغرافية 4الشكل )الطبعة الأولى ( ةحرير الغزالفي غلاف رواية )

غل فكر ، وأول ما يش( وخلفهما كثيب رمليلشيء ما بين يديهما )سنبلة صفراءنظران لطفلتين ت

 لاف عمل أدبي وليس مجلة أوالمتلقي عن سبب وجود هذه الصورة لطفلتين طبيعيتين على غ

وهل ؟ الطفلتين بشخوص الرواية وأحداثها، ما علاقة تبدأ الأسئلة بالتوارد والتناسل ، من هناصحيفة

 لصورة لا نجد الحرير ولا؟ ففي اقصة حقيقية؟ وما علاقة الصورة بالعنوان الرواية تتحدث عن

 ؟ م العنوان يحمل اسم طفلتي الغلاف، أالغزالة

إن صورة الغلاف جاءت تحمل أيقونتين تؤشران على أن أحداث الرواية تشتمل على الطفولة 

البداية بريئة  لحزن؛ فمهما كانتالمنغصات والخصام والفقد وا والبدايات ثم تتشابك وتتزاحم فتتخللها

 . يات مختلفة في الواقع وفي الخيالوحالمة فالنها

يئة ، كذلك البالجمال والبراءة والخيال الواسع كما أن صورة الغلاف ترمز من خلال الطفلتين إلى

ى إل ؛ فما الذي أرادت الكاتبة إيصالهسوةالصحراوية والتي تؤشر إلى العفوية والنقاء والصبر والق

 ؟ دحمة بالرموز والإشارات والألوانالمتلقي من خلال هذه الصورة المز 

ن اقتناء بد لنا م ( حيث لالاف استدراج المتلقي نحو العمق )الداخلفهل استطاعت الكاتبة بهذا الغ

 ؟ وض في النص وتفكيك نسيجه الروائيوالخالعمل الأدبي 

سبب ي بيلات التي تتزاحم في ذهن المتلق، لأن الأسئلة والمتخنستطيع القول: نعم إلى حد ما

غوص ن، كل ذلك يحتاج إلى إجابات وتفسيرات لا نجدها إلا عندما التلاقي البصري مع الصورة

 .بطها بأحداث وشخوص حكاية الرواية، ونفكك أيقونة الصورة عبر ر لجة النص
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 : ئية الغلاف في روايات بشرى خلفانخامسا / سيميا

 :صور أغلفة روايات بشرى خلفان وهيـــــ الأشكال الآتية توضح 

 ( 6(                                                 الشكل )5الشكل )

  (:الباغـــــ الغلاف في رواية ) 1

وكأن الكاتبة تريد أن ( جاء الغلاف لوحة فنية تراثية 5الشكل )الطبعة الرابعة ( )الباغفي رواية  

    الرواية تعود إلى الماضي البعيد، فالصورة عبارة عن توصل للمتلقي رسالة مقصدها أن أحداث

(  تؤشر إلى اتجاهات كثيرة وهي من الرسومات الموجودة في كتب التراث توضح مواقع بوصلة)

ي ، وقد استخدمت في العصور السابقة فاتيبها حسب المطالع والتباعد بينهالنجوم والكواكب وتر 

 تقسيم مياه الأفلاج ومعرفة مطالع القمر والشمس والنجوم والكواكب . 
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ن كان بطريقة غير مباشرة،  إن هذه اللوحة والتي تمثل صورة الغلاف تدلل على محتوى النص وا 

لصورة على ، فكما تدلل االتراثية تشير إلى أحداث الروايةيفهم أن هذا الرمز وهذه الأيقونة فالمتلقي 

ل هذا حا، فتبدلها صيفا وشتاء وربيعا وخريفا، أوقات ممطرة وأخرى جافةتقلب الأيام والأفلاك و 

 . ، وأمن وخوفشخصيات الرواية بين تقلب وتبدل، بين جوع وشبع

 على ، وهو يدللباللون البني الأقرب إلى الصفرة أما من ناحية اللون فقد لون الفضاء الغلافي

، وكذلك الدائرة الفلكية لونت بعض فراغاتها بألوان توزعت بين لأوضاع البائسة في زمن الروايةا

ة ـالــلحعن ال لون رمزيته ومدلوله وكلها ترمز الأسود القاتم والأحمر القاني والبني الفاتح ولك

على ضوعية و المو دلوله " على الأهمية ( في ملون البني )لون التراب، ويشير الالنفسية لبطل الرواية

 .(1)الجذور وعلى الأرض والوطن "

الجهة  في ، أيتبة والعنوان كتبا في قاع الغلاف( أن اسم الكاومما يلاحظ على غلاف رواية )الباغ

مية صراعات الدا، وقد لون العنوان باللون الأحمر الغامق وهو إشارة إلى الاليمنى من أسفل الغلاف

 .في أحداث الرواية

تن ى العلاقة بينه وبين المالغلاف من خلال الصورة وتموضع باقي العتبات أن يدلل علاستطاع 

، سواء من حيث أيقونة الصورة الفنية أو من ل عتبة على الغلاف تشير إلى النص، فكالنصي

أن ب، وكل هذه الإشارات والمدلولات توحي للمتلقي وان وتموضع العنوان واسم الكاتبةخلال الأل

الك بأحداث فإذا كان الغلاف بهذا الكم من الرموز فما ب، بالمفاجآت والغموضالنص مليء 

 . الرواية

                                                           
 . 195، ص 1997، عالم الكتب للنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، 2مختار، أحمد: اللغة واللون، ط )1
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  (:دلشاد)ـــــ الغلاف في رواية  2

، تبرز وحة فنية أنيقة متشابكة الدلالات( جاء ل6الشكل ) الطبعة الثالثة الغلاف في رواية )دلشاد(

عمل فني يظهر قلعة أثرية تتربع على جبل ، كان الذي تدور فيه أحداث الروايةجزءا من جمال الم

 . بحر ويمر أسفلها قارب شراعي صغيروتشرف على ال

هنا نرى أن الكاتبة اعتمدت في إخراجها للغلاف على نمط اللوحة التشكيلية حيث " يقوم على 

 .(1)وضع لوحة تشكيلية مختارة بعناية على الصفحة الخارجية للغلاف الأمامي "

اعد ودة تس؛ لعل هذه الإشارات المقصزمنية دارت فيها الأحداث ر لمرحلةيؤش غلاف هذه الرواية

هم ف ر اللغوية والبصرية صورة مختزلة للرواية من أجل، فهذه العناصالمتلقي لاستحضار النص

 . ناقضات التي تعيشها شخوص الروايةالصراعات والت

ه مكان الحدث الروائي حيث ونعني ب، ترمز إلى المكان إن العناصر التي جسدتها لوحة الغلاف

الصورة ، فصعود ونزول من حيث الجوع والشبع ( حياته المليئة بالتناقضات بينيعيش )دلشاد

، وفيها (دوء)الشبع / اله لبحر بخيراته، وفيها ا(لجوع / الصرعاتاالغلافية  فيها الجبال الشاهقة )

فر / السفيها القوارب الشراعية الصغيرة )و  ،(لحرب / السلم / الخوف / الأماناالقلعة الدفاعية )

بالإشارات والرموز وحتى ، فالصورة مليئة (اب / الحضور / القيود / الحريةالعودة / الغي

( كي اءة المفتوحة )متعددة التأويلات، فما تخفيه من مدلولات يحتاج إلى اتباع طريقة القر المضمرات

لقد استطاعت الكاتبة إشغال المتلقي بمقاصد الصورة ورسائلها  ، خفايا الصورةتكتشف عوالم 

 المشفرة، وذلك عن قصد من أجل اقتناء الرواية والإبحار في لجة متنها النصي. 

                                                           
 (. 33)الصفراني، ص  )1
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 : ة عتبة الغلاف في روايات هدى حمدسادسا / سيميائي

 :ة توضح صور أغلفة روايات هدى حمدــــــ الأشكال الآتي 

 (8الشكل )                                               (7الشكل)           

 ( 10(                                          الشكل )9الشكل )          
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 (11الشكل )                       

يث ، حني، تتميز بطابعها الدلالي والأيقو يات هدى حمد لوحة ضمن معمار النصالغلاف في روا

المعنى ضح ، وتو ة التي تجعلها ترسخ المتن بأكملهمات البصرية على الكيفيلابتنظيم العتقوم 

 .المقصود بحسب فهم المتلقي

ر أولا عليها الناشتصميم الغلاف بطريقة تجعل منه وسيلة جذب وانبهار من المهام التي ركز  إنّ 

 .متلقيمؤلف وينبهر به الويجيزه ال، فصورة الغلاف إنتاج طباعي يديره المختص والمؤلف ثانيا

 ،ور في إبراز الرواية كمنتج معروضالتصميم الخارجي يعنى بدراسة الملامح العامة التي لها د إنّ 

لذلك تسابقت دور النشر في إخراج أغلفة الروايات فظهرت اللوحات التشكيلية المعبرة والألوان 

شارات لها علاقة مع المتن الزاهية وكلها تحمل دلالات و   .النصيا 
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 :  ـ الغلاف في رواية )الأشياء ليست في أماكنها(ــــ 1

اء الغلاف يحمل مزيجا من ج (7)الأشياء ليست في أماكنها( الطبعة الثالثة الشكل )رواية في 

ثة ألوان وفي الأسفل ثلا ،جزء بسيط من اللون الأزرق الفاتح، في الأعلى فضاء أبيض على الألوان

 ،ء توزيعها بشكل يبهر عين المتلقيالفاتح والأبيض والأزرق وهي ألوان جا، الأخضر متقاطعة

 . وتقاطعها مناسبا لمدلول العنوان وجاء تناثرها

ا يبدو فكل شيء فيه ؛فنية تحتاج لمتخصص كي يفك رموزهاا وسط الغلاف فتموضعت لوحة أمّ 

نه انه ليس في موضعه ومك؛ فالألوان متشابكة حيث تجد لونا هنا ولونا هناك وكأليس في مكانه

 .كي تبدو اللوحة أكثر استقرارا

ح استقرار الألوان بشكل يريالدلالة التي أرادت لوحة الغلاف إيصالها لعين المتلقي هي عدم  إنّ 

 ، وهناك رسالة مضمرة أرادت اللوحة التشكيلية توصيلها إلى فكر المتلقي تحيله إلى اعتقاد بأنّ العين

 ،ضعفضع والقوة والنها حيث المفترض أن تكون من حيث الترتيب والتمو الألوان ليست في أماك

 مفي أماكنها من حيث الواقع والحلأشياء داخل المتن النصي ليست  تعي أن أنفعليك أيها القارئ 

اءة وأنت تبحر في قر وتحاول وضع الأشياء في أماكنها  ،فكل ما عليك هو أن تفكك هذه الألغاز

 .النص الروائي

ة، التي ينطوي والنفسيوالاجتماعية والدينية ويعد اللون علامة لغوية " تقوم بتوليد الدلالات الإيحائية 

 (1)، وعليه فإن ثراء اللون دلاليا يسهم في تشكيل لغة شعرية موحية "عليها المدلول

                                                           
مجلة جامعة النجاح  ،لألوان في ديوان محمود درويش )لا أريد لهذه القصيدة أن تنتهي( رحالة ، أحمد، و العمايرة ، حنان: شعرية ا )1

  . 1932، ص  2015،  29للبحوث ، مجلد 
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الألوان الكثيرة والمبعثرة بأشكال وخطوط وما حوته من تداخلات بين ما هو صغير وما هو  إنّ 

 نأ، بل عليه لى دلالة من خلال القراءة الأولىكبير حيث يصعب على قارئ اللوحة أن يصل إ

شابك من تيعيد قراءة الصورة والألوان مرة بعد مرة كنوع من التمرين الذهني لما هو عليه النص 

 .ليست في أماكنها تعرف الأشياء التي خل يتطلب تركيزا كيوتدا

 : ـــ الغلاف في رواية )التي تعد السلالم(ـــ 2

ية كاملة مليئة هي لوحة فن (8)الشكل  الطبعة الأولى (فية في رواية )التي تعد السلالمالصورة الغلا

 .خلال التأويلى من يفك رموزها من ، وتحتاج إلبالأسرار والغموض، ناطقة بغير لغة

فالصورة  ،لولوج إلى ردهات المتن النصيبين الصورة والعنوان قبل ا اهناك تنافر  يبدو للمتلقي أنّ 

ؤلف اسم الم عليها عتبتاتكاد تملأ صفحة الغلاف تاركة مساحة بسيطة في الأعلى تموضعت 

   والعنوان.

تشويق ( توحي بتساؤلات يغلفها الالسلالمولى للصورة الغلافية في رواية )التي تعد القراءة الأ إنّ 

كة اك سلسلة طويلة بحلقات متشاب، فهنضخم المصنوع من الحديدوجود هذا القيد اللمعرفة أسباب 

 لحلقةساق القدم بينما امتصلة بإحكام لها حلقة كبيرة واحدة وهي التي توضع حول معصم اليد أو و 

ر آخر بسلسلة قصيرة وحلقتين كبيرتين فهل هذا يشي ، وهناك قيدالثانية من الجانب الآخر مفقودة

 ؟نها ما هو كبير ومنها ما هو صغيرالقيود الاجتماعية تتناسل وتتنوع م إلى أنّ 

نفسجي لب: الأحمر والأخضر وام لونت فضاء الغلاف بألوان ثلاثةكما يوجد في الصورة فرشاة رس

 . ولكل لون علامته ودلالته
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ة دلك العلاقة بين التي تعد السلالم وهذا القيد الطويل ذي الحلقة الواحما يدهش المتلقي هي ت إنّ 

قي حيث يستثير المتل، وهذا ما أراده صانع الإخراج الطباعي مع وجود قيد آخر قصير بحلقتين

ئلة سالأسئلة ولا يجد إجابتها إلا في اقتناء الرواية وسبر أغوار متنها النصي فلعله يجد إجابات لأب

 . تخفيه من علامات الصورة وما

تأويل صورة الغلاف غير ممكن إلا من خلال الولوج إلى عوالم النص وتفكيك  نّ أيرى الباحث 

، فمن خلال قراءة النص نكتشف أن صورة الغلاف لم وكشف عوالمه الظاهرة والمخفيةمضمراته 

بل تحوي رموزا وأيقونات لا تفك شفراتها إلا عبر قراءة متن الرواية ومن ثم يبدأ  ،اعتباطاتوضع 

شاراتها المخفيةتفكيك تلك الرموز وتحليل الأيقونات ومع  . رفة اتجاهاتها وا 

ا الفرشاة والألوان فهي رمز دال على أن أحد شخصيات الرواية رسام وهي الشخصية الفاعلة أمّ 

ندلل على جمال  ( ومن اسمهاور حولها أحداث العمل الروائي )زهيةدوالشخصية الأولى التي ت

 . الألوان والأشياء

منازل فليس كل عاملات ال، يد بأوهام لا وجود لها في الواقعا القيد فهو ذلك الفكر المنغلق والمقأمّ 

 ، وأن في خارج البيت أشياء وجماليات تستحق( ويضمرن الكره لصاحبة المنزلاتير شرّ سيئات و)

 . أن تكسر حواجز الخوف وقيود الشك من أجلها

في كسر  (الرواية )زهية بطلة ي اتخذتهى أطرافه فهو يرمز إلى القرار الذحدا القيد الذي اختفت إأمّ 

( رغم اعتراض بي سورامن خلال زواجها من شخص أمه من أصول إفريقية )الاجتماعي  الحاجز

 . واتباع قلبهاكسر القيد المجتمعي ، لكنها آثرت والديها

 ،ا وجود أكثر من قيد فهو يرمز على أن القيود الاجتماعية كثيرة وكلما كسر قيد ظهر قيد آخرأمّ 

رواية أو تها بطلة ال؛ فكم من القيود الاجتماعية والنفسية التي كسر وهذا ما نجده في أحداث الرواية



73 
 

 هذا الغلاف، لما فيه من" فيكاد هذا المشهد أن يلخص لنا محتوى النصوص خلف حاولت كسرها

دلالات واضحة وأبعاد جلية فسّرت الواقع، فقد لخصت لنا الصورة الغلافية بحق مضمون النص 

 (1)ورصدت لنا أبعاده الفنية، ولخصت جميع نواحيه الجمالية والأيديولوجية"

 : (غلاف في رواية )سندريلات مسقطــ الــــ3

( جاء الغلاف أنيقا ومعبرا بدءا بالفضاء ذي 9الشكل ) ( الطبعة الأولىفي رواية )سندريلات مسقط

ن النسوة متشكيلية لمجموعة لوحة  د، ثم في النصف الأسفل منه نجاللون الأبيض الممزوج بالأزرق 

سدل لشعر المسرح والمن، نساء يبدي مظهرهن الخارجي جمالا أخاذ حيث ابوجوه بيضاء بلا عينين

ات ذ، والملابس المزركشة بنقوش ورسومات باللون البنفسجيوالشفاه المخططة ، كتافعلى الأ

  .لأجل الظهور بكامل الأناقة ألوان تميز كل واحدة عن الأخرى وكأنك تشعر بحدة التنافس بينهن

ومن خلال ربط هذه الرسومات مع متن النص نجد أن كل لون من الألوان يدل على شخصية 

تريد المعيشي والحالة النفسية التي تعيشها في الواقع و  صاحبته من حيث الظروف العائلية والمستوى 

 . (ان الاجتماع )مطعم الشف رامون أن تنسلخ منها ولو مؤقتا لحظة الخروج إلى مك

الانتباه لتلك اللوحة التشكيلية ذلك الحذاء الذي تم انتقاء شكله ولونه بعناية فائقة  دومما يش

 ،فوق صحن تحمله إحداهن فوق رأسها ضاء أبيضلة، وقد وضع على فومقصدية لا تخلو من دلا

إلى الذهن  رد، ومن خلال تعميق النظر في اللوحة يتباأنها قائدة السندريلات الأخريات والتي تبدو

ة لسندريلات يمثل حال، فهل خروج ائيا مع اختلاف المحمول فوق الرأسأن اللوحة تمثل فنا نسا

 ؟ انتشاء وفرح

                                                           
 .37، ص2021/2022عمري، عادل: العتبات النصية في المجموعة القصصية )كهنة(، رسالة ماجستير،الجزائر، )1
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لثري، القاء السندريلا الحالمة بالأمير  ما كان الحذاء سببا فيدالشهيرة عنيرمز الحذاء إلى الحكاية 

حث عن صاحبته بعد حيث وجد هذا الأخير فردة واحدة من الحذاء في ساحة حديقة منزله وأخذ يب

 . أن أثار إعجابه

  ؟ن وعن أي شيء يبحثن في لقاءاتهن، فما سبب خروجهت الرواية متزوجات ولديهن أولادوسندريلا

في الأحلام والطموحات  امع متن النص نجد أن هناك تشابهمن خلال ربط العنوان وصورة الغلاف 

 ، فإذا كانت الأولى تبحث عن أمير أحلامهاالمعروفة وبين سندريلات الرواية بين سندريلا الحكاية

  .ب فكان الحذاء سببا لتحقق الحلمحيث الحب وحياة القصر والتخلص من عذابات زوجة الأ

أما سندريلات الرواية فجل حلمهن هو الانسلاخ المؤقت من واقع الأسرة وضجيج البيت إلى حرية 

، فأفرطن في التزين لدرجة أن من شاهدهن ظنهن انتقاء الملابس والطعامالبوح و  المكان وحرية

 .( ورواد مطعمهحظه الشف )رامون صبايا يبحثن عن الحب وهذا ما لا

تن ثير اللهفة لدى القارئ لسبر أغوار متختصر ملامح شخصيات النص فتصورة غلاف الرواية  إنّ 

يا وربيعة وتهاني وريا وعلفتحية وسارة ونوف تعرف على حكايات سندريلات مسقط )يلالرواية 

 . وزبيدة(

متلقي على تحمل دلالات تعين ال ،ا بعناية فائقة كما يبدو للمتلقيالتي تم اختيارهاللوحة الفنية  إنّ 

 .والوصول إلى معانيه هنص وحل ألغاز رات الفك شف
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 : (ــــ الغلاف في رواية )أسامينا 4

رسما تشكيليا يكاد يملأ فضاء  (10)الشكل الطبعة الأولى ( يتوسط الغلاف في رواية )أسامينا

 ،الموحش المخيف والمظلمدهشة وتأثيرا لدى المتلقي صورة البئر  الصفحة، ومن الرموز الأكثر

يحيطه جدار دائري منخفض يعطيه منظرا كئيبا وكأنه من أفلام الخيال والرعب. والذي

ونة صغيرة ، وهناك أيقباللون الأحمرغ صبوأعلى البئر إشارات وكأنها سهم يشير إلى قاع البئر وقد 

لات ي الشكوك والتساؤ ، وهذا ما يخلق في وعي المتلقا للعبة أطفال على شكل حصان هزازمع ظله

غ بلون الدم و ، فلأي شيء يؤشر السهم المصباللعبة بالقرب من فتحة البئر حول مقصدية وجود هذه

لك ، ومن تاك إشارات توحي بأن البئر به ماء، وهو دليل على الحياة؟ وهنوهو يتجه إلى البئر

 .البئرير واضحة المعالم حول جدار الإشارات وجود لون أخضر وكائنات صغيرة غ

لة ، والذي يؤشر إلى أن طفحذاء وردي اللون بالقرب من البئرومما يزيد المتلقي دهشة وحيرة وجود 

أين يتولد في ذهن المتلقي: من تكون هذه الفتاة؟ و سؤال الذي ، والو فتاة يافعة قد تركته في المكانأ

 اراتوالحصان الخشبي هي إشوالبئر ؟ وهل الحذاء والفتاة ذهبت تاركة حذاءها؟ وما علاقتها بالبئر

يصعب تفسيرها من القراءة  وأيقونات تدلل على مقاصد؟ أم أنها رموز أحداث الروايةب تتصل

إلى  تي أرادت إيصالها؟ وما الإشارات الالتي تجمع بين كل هذه الأيقونات ؟ وما هي الروابطالأولى

 ؟ المتلقي

، وهذا كيكوتفبصرية تحتاج إلى تحليل وصارخ بمضمرات  ،إنها أيقونات ذات تعبير صامت شكلا

ة العناصر المخفية خلف صور غير ممكن إلا بالخوض المباشر في لجة متن النص حيث تتكشف 

 . الغلاف
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فما  ،ن الأسئلة التي تحتاج إلى إجابات( تثير الكثير مصورة الغلاف في رواية )أسامينا إنّ 

؟ وما هي الإشكاليات التي عملت على لقيي أرادت إيصالها إلى عين المتالمقاصد الدلالية الت

 ؟ بلورتها وتشكيلها في ذهن المتلقي

رسال إشارات الده ثارةصورة الغلاف استطاعت إ نّ يمكننا القول إ شة الكثير من الأسئلة وا 

، وأوقعته في شباك الأيقونات والرموز الكثيرة التي تحمل دلالات والغموض إلى عين المتلقي وذهنه

رئ ، فحينها فقط يستطيع القاإلا اقتناء الرواية وقراءة النص لا يكشف مضمراتها مادية ومعنوية

 .الأسئلة التي أثارها الغلافتفكيك وتحليل كل العقد والإشكاليات والإجابة على 

 : (في رواية )لا يذكرون في مجاز ـــ الغلافـــ 5

( هي لوحة تشكيلية 11الشكل )الطبعة الأولى ( صورة الغلاف في رواية )لا يذكرون في مجاز إنّ 

حيث أول ما تقع عليه عين  والمضمرات الشيء الكثير؛والرموز ، فيها من الإشكاليات غرائبية

، رافاتالسحرة والخالمتلقي تلك العين الواسعة البيضاء لطائر غريب لا وجود له إلا في حكايات 

فسج وكأنه ملون بالبنال لم وجزأه الأسفهذا الطائر بأجنحته الثلاثة ومنقاره الأحمر وكأنه ملوث بالد

 .يرمز للأنثى

، في مقابل جبل تظهر عليه كتابات امرأة متلحفة بالسواد ميطير هذا الطائر بعلو منخفض أما

 لف، وأسكأنه جبل من كلماتيبدو وطلاسم يمكن فك حروف كلماتها لكنها غير مكتملة المعنى 

 . في خط مستقيمقدمي المرأة أعداد كثيرة من النمل الأحمر 

ة والطائر مرأ ، والبل والوادي حقيقية واضحة، فالجالصورة مزيج بين الحقيقة والخياليبدو للناظر أن 

 .رة والواقعالأسطو أن متن النصي هو الآخر مزيج بين  ، وكأنه يشير إلىل أنتجه فنان تشكيليخيا
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ما واللون الأسود فهذه الألوان و  الغلاف الأمامي للرواية يغلب عليه اللون الأصفر واللون الترابي

تحمله من دلالات تعين القارئ والمتلقي على تفكيك مغاليق النص وحل ألغازه وفك شفراته وصولا 

كتسي ت إلى مقاصده ومعانيه " فقد اندمجت الألوان حتى في السلوك الحضاري المعاصر فأصبحت

 (1)، كما تفهم الخطب الطبيعية "، وتشكل خطبا تفهمدلالات

اية هي مزيج بين الحقيقة القراءة الأولى لصورة الغلاف تعطي انطباعا أوليا أن حكاية الرو  إنّ 

، ولكن المتلقي يصطدم بالكثير من التساؤلات حول المرأة المتلحفة بالسواد في هذا الفضاء والخيال

التي  رات، فما هي الإشاتشير إلى أن الجبل موطن الأسرار الموحش وهي تتجه نحو الجبل وكأنها

وما  ؟يات من وجود هذا الطائر الغرائبيالمقصد إلى عين المتلقي وفكره؟ وماترسلها رمزية المرأة 

ه ضرورة دو وج أم أنّ  ؟ليشعرنا بغرائبية النص ؟ وهل النمل يتبع المرأةعلاقة المرأة والطائر بالنص

 ؟جمالية طباعية

إلى البعد والوحشة وأنه ملاذ المنبوذين ، ذلك المكان الذي يرمز في الذاكرة المجتمعية الجبل

 .(ان إخفاء المسحورين )المغايبةوالخائفين ومسكن الجن ووكر السحرة ومك

ة ولا لى فهم مقصديات الصور النظرة الفاحصة لصورة الغلاف تدلل على أنه لا قدرة للمتلقي ع إنّ 

 .تأويل لا أكثرتفسير يبقى بمثابة ، وأن أي على فك رموزها وفهم مدلولاتهااستطاعة 

، وباحثا ةتجعله مستنزفا بالأسئلة وبالحير  هثها الصورة في عين القارئ ومخيلتالصدمة التي تحد إنّ 

سبر أغوار متن النص ومحاولة الربط بين شخصيات وأحداث وأمكنة بعن إجابات لا يحققها إلا 

 . صورة الغلافيةالالحكاية وبين الرموز والإشارات التي اختصرتها 

                                                           
 .297مرتاض: تحليل الخطاب السردي ، ص  )1
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 عتبة العنوانسيميائية المبحث الثاني / 

قدية، لإبداع الأدبي والدراسات الن، فهو يحتل مكانة بارزة في ايعد العنوان عتبة مهمة تسبق النص

فأهميته  ؛اه عن غيره لجذب المتلقي لقراءته، مميزة إيليس بوصفه مجرد تسمية تسبق النص وتعلوه

اهم في بحيث يس ة الموازية المحيطة بالنص الرئيستفوق كل ذلك لأنه " من أهم العتبات النصي

ن تفكيكا  ن تفسيرا وا  ن و توضيح دلالات النص واكتشاف معانيه الظاهرة والخفية إن فهما وا  ا 

 . (1)تركيبا"

اني ، فصار " موضوعا للسطال حقولا لغوية وأدبية ونفسية ، ولذلكوالعنوان بمثابة مفتاح تأويل

، حيث يستطيع (2)وعالم النفس وعالم الاجتماع والمنظر للأدب والناقد باعتباره مقطعا أيدلوجيا " 

   (3)ته الدلالية والرمزية " ، عبر استكناه بنينوان " تفكيك النص من أجل تركيبهالع

يس فأهمية العنوان " تنبثق ل ،الأدبي قيمة معنوية لدى المتلقي وللعنوان أهمية في إعطاء المنتج

خبارا له فحسببوصفه إعلاما  الكاتب ف ،در ما أن فعل القراءة يتوقف عليه، بقعن محتوى الكتاب وا 

هنا  ، ومنالكتاب أو النص إلى حافة المجهول، وعدم القراءة يدفع ةيحقق كينونته بفعل القراء

، ودليل القارئ إلى النص أي أن وجوده من وجود ( نافذة النص على العالمالوصف بأن )العنوان

 . (4)العنوان " 

                                                           
 (.8)حمداوي، السيموطيقا والعنونة ، ص  )1
، 2015ية للعلوم ناشرون ، بيروت ، ،الدار العرب1الإدريسي ، يوسف: عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر ،ط )2

 1ص 
 (.96)حمداوي، السيموطيقا والعنونة، ص )3
  493، ص  2015ر ، المغرب، ، دار الريف ، الناظو 1حسين، خالد: في نظرية العنوان ، ط )4
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معقدة جدا " فقد يسهل أحيانا أن تختصر وظائف العنوان إرشادية العلاقة بين النص والعنوان  إنّ 

وأن  ،السردي أو الشعري مجال الإبداع  ولكنها سهولة خادعة ولا سيما في ،إيضاحيةأو إغرائية أو 

   (1)العنوان يكتسي أهمية خالصة فهو لافتة توضح الكثير من مطالب الكاتب " 

، ومفتاحا أساسيا يتسلح به المحلل ا إجرائيا في مقاربة النص الأدبيذلك مما جعل منه " مصطلح

وهو علامة تضطلع " بدور الدليل، ، (2)للولوج إلى أغوار النص العميقة قصد استنطاقها وتأويلها " 

، سواء على المستوى الإشهاري أو التأويلي والعلم شيء ينصب في الفلوات دليل القارئ إلى النص

 . (3)تهتدي به الغاية " 

العنوان  يولذلك فإن البحث ف، وفي الوجه أهم الملامح ن " رأس النص والرأس يحتوي الوجهوالعنوا

ص فعنوان الن، دقيقة جدا س مرتبط بالجسد وبصلات، وكما أن الرأهو البحث في صميم النص

نّ مرتبط ارتباطا عضويا  . (4)نصا بلا عنوان كجسد بلا رأس " ، وا 

فهم ، ويقدم لنا معونة كبرى لضبط انسجام النص و ن " يمدنا بزاد ثمين لتفكيك النصلذلك نجد العنوا

، وحينئذ فإنه لا بد من قرائن فوق لغوية تحوي بما ا غمض منه غير أنه قد يكون قصيرام

 . (5)يتبعه"

الدال  ، كما أنه الجزءاالعنوان " سلطة النص وواجهته الإعلامية تمارس على المتلقي إكراها أدبي إنّ 

ما فضلا من كونه وسيلة للكشف عن طبيعة النص والمساهمة  من النص الذي يؤشر على معنى

                                                           
 .62ـ  61، الجزائر، ص 2008/2009تومي ، سعيدة: العتبات في التراث النقدي العربي، رسالة ماجستير، )1
 (.5)حمداوي، سيموطيقا العنوان ، ص )2
 (.5)حسين، ص  )3
 .84، ص  2000، دمشق ،  1الموسى ، خليل: قراءات في الشعر العربي الحديث والمعاصر ، ط )4
 (.78)الجزار، ص  )5
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بيعية الانطلاق الطؤسس لنقطة " سبكية يفتتح بها النص وي وصفه، وذلك ب(1)في فك غموضه " 

، والعنوان بوعي من الكاتب يهدف إلى تبئير انتباه المتلقي على اعتبار أنه التسمية المصاحبة فيه

 . (2)للعمل الأدبي والمؤشرة عليه " 

على صفحة كل عتبة تتربع على غلاف العمل الأدبي وهو " الحاضر الأول  العنوان الرئيس

 هوا بألوانه وخطوطهأدبي يقابلك العنوان متموضعا ومز ، فعلى صفحة غلاف كل منتج (3)كتاب"

 ة أولية عن أسرار المتن ومحتواه.، يشير إلى النص ويعطي القارئ جرعوفضاء تمركزه

 عرفه بالنص المحيط، صنفه جيرار جينيت ضمن النص الموازي و والعنوان أهم عتبات النص

لة رى جينيت أن العنوان " عبارة عن كت، كما يالتأليفي حيث تعود المسؤولية عنه إلى مؤلف النص

ولمكان  (4)مطبوعة على صفحة العنوان الحاملة لمصاحبات أخرى مثل اسم المؤلف ودار النشر " 

الصفحة " ، ويأتي العنوان في ثلاثة أماكنكبيرة في التأثير البصري للمتلقيتموضع العنوان أهمية 

 .(5)" الأولى للغلاف وفي ظهر الغلاف وفي صفحة العنوان

 : ، نذكر منهار العنوان شروط لا بد من توافرهاولاختيا

أو الأداء أو  ،الموقفأو أحد مكوناتها كالشخصية، ، أو ـ ارتباط العنوان بمضمون الروايةـ1" 

 . النمطالغرض أو 

 . راعاة أذواق أكبر قطاع من القراءــــ جاذبية العنوان وعدم التقليد وم2

                                                           
 (. 78)تومي، ص  )1
 (. 78)المرجع نفسه، ص  )2
  158،المغرب،ص2003، 1ط ،سلوي ، مصطفى: عتبات النص )المفهوم، الموقعية ، الوظائف(  )3
 (.67)بلعابد، عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص ، ص )4
 (.49)المرجع نفسه، ص  )5
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    (1)ــــ صياغة العنوان في أقل عدد من الكلمات ليسهل على القارئ ترديده عند تذكر الرواية " 3

ائف التي لوظ؟ وهل أدت تلك العناوين افي عناوين الروايات محل الدراسة فهل توافرت تلك الشروط

       وضعت من أجل تحقيقها؟ 

 : العنوان لغة واصطلاحاأولا /   

 : لغة العنوان ــــــأ 

ته لكذا أي : " وعننت الكتاب وأعننعرب لابن منظور عدة معان للعنوان، منهاجاء في لسان ال

يدة: العنوان س ، وقال ابننة بمعنى واحدوعن الكتاب يعنه عنا وعننه كعنو ، عرضته له وصرفته إليه

، كثرة السجودونة وعنوانا وعناه وسمه بالعنوان، وقال من جهة أخرى: عنوان من ، عنسمة الكتاب

كذا  الذي يعرض ولا يصرح، قد جعل، ويقال للرجل قال اللحياني: عننت الكتاب وعننته إذا عنونته

 . (2): والعنوان هو الأثر "وكذا عنوانا لحاجته، قال ابن البريدي

ا ظهر أمامك ا عنَ ، وعننَ اعنَ  ـــ يعنُ  الشيء يعنُ  ( " عنَ وفي القاموس المحيط مادة )ع _ ن _ ن

 . (3): كتب عنوانه "الكتاب وعنونته وعنونه وعناه ، وعنَ واعترض

 : اصطلاحا العنوان ـــــب 

، ونقدية وما يحمله من قيمة أدبية وضع النقاد والكتاب الكثير من التعريفات للعنوان حسب ما يرونه

ويستكشف  ،ولوجي نبض النص ويقيس به تجاعيدهفالعنوان هو " مفتاح تقني يجس به السيمي

                                                           
  556،ص2008،القاهرة ، 1انظر، إسكارس ، فليس: استقراء معايير أدبية ، تربوية لتحليل الروايات ، ط )1
 449انظر، ابن منظور ، لسان العرب ، مادة )ع ن ن (، ص  )2
  132ص1987، دار الفكر ، بيروت،  3الزواوي، الطاهر: القاموس المحيط ، ط)3
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، فالعنوان يحمل دلالة (1): الدلالي والرمزي"تضاريسه التركيبية على المستويينترسباته البنيوية و 

مفتاح  وهو " ، (2)تمييزية إلى وظيفته الجمالية فهو يمدنا " بزاد ثمين لتفكيك النص ودراسته "

وهو كذلك ،  (3) المعتمة " الدلالة الكلية التي يستخدمها القارئ الناقد مصباحا يضيء به المناطق

 .  (4)مفتاح أساسي " يتسلح به المحلل للولوج إلى أغوار النص العميقة قصد استنطاقها وتأويلها"

: ى ر عبارة أخه، أو بوالعنوان هو تلك الألفاظ التي " يصنعها مؤلف الكتاب نفسه على ورقة من كتاب

مصغرا على وهو " وجهة النص  (5)فيه " وضعه مؤلف الكتاب دون تغيير شيء هو العنوان الذي

، لذا كان دائما يعد نظاما سيميائيا ذا أبعاد دلالية وأخرى رمزية تغري الباحث بتتبع صفحة الغلاف

 .(6)دلالاته ومحاولة فك شفراته الرامزة " 

ليا، اإنه إضاءة بارعة وغامضة، باعتباره سؤالا إشك ،" المدخل الرئيسي للعمارة النصيةوالعنوان هو 

تي ، ومن ثمة يعلن عن نوع القراءة الن عن طبيعة النص، فالعنوان يعليتكفل النص بالإجابة عنه

 . (7)يتطلبها هذا النص إنه البهو الذي ندلق من خلاله إلى النص " 

نصر آخر كثر من أي ع( يشير جينيت إلى أن " التعريف نفسه للعنوان يطرح أوفي كتابه )عتبات

هو  ه، ذلك أن الجهاز العنواني كما نعرفلتحليلبعض القضايا، ويتطلب مجهودا لزي، للنص الموا

                                                           
 (. 8)حمداوي، سيموطيقا العنوان ، ص )1
  72، لبنان ، ص 1990، المركز الثقافي العربي ،بيروت، 2مفتاح ، محمد: دينامية النص ، ط )2
 (. 72)المرجع نفسه، ص )3
 (. 72)المرجع نفسه، ص )4
  34هــ ،ص1419،دار عالم الفوائد للنشر والتوزيع ، مكة ، 1العوفي ، الشريف: العنوان الصحيح للكتاب ،ط )5
 (. 15)الجزار، ص  )6
 (.34)سعديه، ص  )7



83 
 

 ، وذات تركيبة لا تمس بالضبطفي الغالب مجموعة شبه مركبة، أكثر من كونها عنصرا حقيقيا

 . (1)طولها " 

لشيء اويمكننا تعريف العنوان من وظيفته التي يقوم بها على أغلفة الإنتاجات الأدبية لأن " عنوان 

ا غرض المؤلف إذ كثيرا ملمصنف لأن خير من يساعدنا في كشف دليله ووضعه أن يكون بداية ا

، مثل ما يستتبع هذا وان يتضمن " العمل الأدبي بأكمله، فالعن(2)يجمعنا إلى العلم المصنف فيه " 

، (4)الكتاب "  ، لأنه يعد مفتاح لعالم هذا، والكتاب يعرف " من عنوانه(3)ويتضمن العنوان أيضا " 

 . (5)تابه " ، ويحمل رسم كه يعرف وبفضله يتداول ويشار إليه، بللكتاب " كالاسم للشيءوالعنوان 

سمة ) ( في كتابهLEOHOCHليو هوك ثر دقة ما ذكره الباحث الفرنسي )ومن التعاريف الأك

أو جمل وحتى : " مجموعة من العلامات اللسانية من كلمات ن العنوان هوحيث قال إ( العنوان

، تشير لمحتواه الكلي لتجذب جمهوره ر على رأس النص لتدل عليه وتعينهنصوص قد تظه

 .    (6)المستهدف " 

لفوظ م : " رسالة سننية في حالة تسويق ينتج عن التقاءالعنوان بقوله (DOSHIدوشي كما عرف )

لأدبي ا يتكلم يحكي الأثر، إنه ية، وفيه أساسا تتقاطع الأدبية الاجتماعروائي بملفوظ إشهاري 

   (7)، ولكن الخطاب الاجتماعي في عبارات روائية " عبارات الخطاب الاجتماعي

                                                           
 (.72)بلعابد، ص  )1
 (.  20ـــ  19)بلال، ص  )2
 (.18)الحجمري، ص  )3
   9، دمشق، ص 2013، دار نشر محاكاة،  1أشبهون: العنوان في الرواية العربية ، ط )4
 (.  15)الجزار، ص  )5
 (.67)بلعابد، ص  )6
 (. 68)بلعابد، ص  )7
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 ص( قام الباحث محمد فكري الجزار بتلخيلعنوان وسيموطيقا الاتصال الأدبياوفي كتابه )   

 : المعاني التي تشير إلى العنوان

 . (1)عنوان الظهور والإعراض "  ،عنوان القصد والإرادة ،" ــــ عنوان الاسم والأثر

لعنوان ا الدلالة اللغوية والاصطلاحية تتفقان على أنّ  من خلال التعريفات السابقة يرى الباحث أنّ  

 . دلاليةوال   اللغويةواقع لغوي يتموضع على أغلفة الكتب وبوابات النصوص مؤطرا كينونتها 

والتسمية،  نعملية التواصلية القيام بوظائفه السيميائية " كوظيفة التعيييستطيع العنوان عن طريق ال

 ة بجذب فضول المتلقي، والوظيفة الإشهاريووظيفة الوصف والشرح، ووظيفة الإغراء والإغواء

نتاجا "لشراء العمل وللعنوان عملية تواصلية حيث " يمكن الاستعانة في ، (2)، والإقبال عليه قراءة وا 

( للعملية التواصلية JAKOBSOياكبسون ) وضعها التواصلية للعنوان بالخطاطة التيتحقيق العملية 

 .(لمرسل، الرسالة، المرسل إليهالتواصل الأساسية المتمثلة في )لنكشف من خلالها عن عناصر ا

 لمرسل إليه ــ الرسالة ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــ اـــ                    ـــ المرسل  

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــ المعنون له ـــــ المعنون                    ـــــــ العنوان ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . (3)"ـــــــ ــــ القارئ / الجمهور ـــــ الكاتب                    ــــــ عنوان النص ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

 

                                                           
  16تصال الأدبي ، ص انظر، الجزار: العنوان وسيموطيقا الا )1
 (. 49)حمداوي، شعرية النص الموازي ، ص  )2
 (.72)بلعابد، ص  )3
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 : العنوان والسيميائيةثانيا / 

العنوان عتبة مهمة من عتبات النص وهو أول ما تقع عليه العين بتموقعه على أغلفة الكتب؛  لأنّ 

ميائيا ذا نظاما سي خاصة السيميائيين فيعد العنوان "الدارسين تمام بالغ من النقاد و فقد حظي باه

، (1)"  ةالرامز     ، ومحاولة فك شفراته، تغري الباحث بتتبع دلالاتهزية، وأخرى رمأبعاد دلالية

تقرائها نطاقها واسأول عتبة يطأها الباحث السيميائي قصد استبب هذا الاهتمام أن العنوان هو )وس

 . (2)، وأفقيا وعموديا " بصريا ولسانيا

عنونة : " العنونة التراثية وال، ومن تلك الأشكاليرة وبها تتمايز الأعمال الأدبيةوللعنوان أشكال كث

ثية التي دا، ثم هناك أخيرا العنونة الحالتاريخية والرومانسية والواقعيةنونة الكلاسيكية التي تشمل الع

المجازية والرمزية والشاعرية والعجائبية والأسطورية والتاريخية التراثية " : تضم تحتها ستة أنواع هي

 ؟ عناوين الروايات محل الدراسة ، فمن أي أشكال العنونة جاءت(3)

ية وجمالية يمة معنوية ودلالالبالغ بالعنوان تعريفا وتوظيفا لما له من قمما سبق تستنتج الاهتمام 

، وتختلف خاتلة وغامضة لأعمالهم الإبداعيةعناوين م: " تبارى الكتاب في اختيار لذلك

الاستراتيجيات التي يتبعها الكتاب في بناء عناوينهم وابتكارها والتي قد تكون مرتبطة بمقصدية 

، وبذلك أضحى العنوان خطابا له أدبيته وشعريته وطاقته صة بالكاتبة وأيدولوجية خامعين

  .  (4)اللامحدودة على إنتاج الدلالة " 

 

                                                           
  33، ص  2001، عمان ، الأردن ، 1فطوس ، موسى: سيميائية العنوان ، ط )1
 (.33)المرجع نفسه، ص  )2
  53، ص 16، ع  3الطويل ، أمنة: عتبات النص الروائي في رواية المجوس، المجلة الجامعة، جامعة الزاوية، مج )3
 55، ص 23، العدد 7،المجلد 2017شنقار، أسماء: عتبة العنوان في روايات أيمن العتوم ، مجلة سرديات ،مارس )4



86 
 

 : وانأنواع العنثالثا / 

، نذكر هنا مجموعة مهمة عددت وذلك بتعدد النصوص ووظائفهامن المعلوم أن أنواع العنوان ت

 : منها

الأدبي  وهو الذي يضعه صاحبه في واجهة المنتج :Leisters principleــــ العنوان الحقيقي 1

، ويطلق عليه أيضا العنوان الأصلي فهو يعتبر " بطاقة تعريف تمنح لمواجهة القارئ والمتلقي

 . (1)النص هويته الحقيقية "

 ،يأتي بعد العنوان الحقيقي مباشرة ويكون ترديدا أو اختصارا :Faux titreـــــ العنوان المزيف  2

جة ، ولا حالاف العنوان إن ضاعت صفحة الغلافومن وظائفه التأكيد " وتعزى إليه مهمة استخ

 .  (2)للتمثيل له لأنه مجرد ترديد للعنوان الحقيقي وهو موجود في الكتب "

لة لتكم، يأتي بعده نوان شارح ومفسر لعنوانه الرئيسي: " هو عSous titreــــ العنوان الفرعي 3

و " يسميه بعض العلماء بالعنوان  (3)لفقرات أو مواضيع أو تعريفات داخل الكتاب " المعنى فيكون 

 . (4)الرئيسي "

، يميز النص وجنسه عن باقي الأجناس: " هو العنوان الذي Affrets titreــــ العنوان الشكلي  4

سواء كان  بقا( الذي يخبر القارئ بجنس العمل الذي سيقرأه مسبالإمكان أن يسمى )العنوان الشكلي

 . (5)أو غيرها " ،مسرحيةأو  ،شعراأو  ،روايةأو  ،قصة

                                                           
 475، ص1، العدد 28م الفكر، الكويت، مجلد مطوي، محمد: شعرية العنوان الساق على الساق، مجلة عال )1
 ( 475)المرجع نفسه، ص  )2
  470،ص2014، 1الشقرون ، شادية: سيميائية العنوان في مقام البوح ،الملتقى الوطني للسيمياء ،العدد )3
 (475)المرجع نفسه: ص  )4
 (475)المرجع نفسه، ص  )5
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، لما تحمله هذه هو يقوم أساسا على وظيفة الإغراء: و Courant titreــــ العنوان التجاري  5

مواضيع لويكثر غالبا في الصحف والمجلات وا، أبعاد تجارية تهدف لترويج الكتابالوظيفة من 

 .(1)، وهذا العنوان الحقيقي لا يخلو من البعد التجاري والإشهاري " السريعالمعدة للاستهلاك 

هو إرفاق الدواوين الشعرية والقصصية وأغلب الكتب  :Catalogue titreــــ العنوان الفهرسي  6

، وقد نصالمشكلة لبنية الفي جميع المجالات بفهارس معنوية للنصوص الشعرية والعناصر الداخلة 

 .(2)صيغت بطريقة موضوعاتية " 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
  33، ص 2015أهميته وأنواعه، منشورات جامعة بسكرة ،رحيم ، عبدالقادر: العنوان في النص الإبداعي   )1
  www.balagh.com، 22,30، الساعة  2024انظر: أهمية العنوان في العمل الأدبي ، منتدى البلاغة والنقد ، )2
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 :في روايات جوخة الحارثي سيميائية العنوان رابعا /

ية نيجب دراسة العنوان تحليلا وتأويلا وذلك من خلال ثلاثة مستويات منهجية سيميائية وهي: الب

لى كذلك ع، و والتصويريةته الصوتية والدلالية ، وتركز دراسة العنوان على قيموالدلالة والوظيفة

 . علاقته بالنص وعلاقته بالقارئ 

 : (مناماتالعنوان في رواية )ـــ  1

( مة واحدة تدل على الجمع مفردها )منام( كل1)منامات( الطبعة الأولى الشكل )العنوان في روايات 

اسم  ، ومناماتوسمي بهذا لأنه يرى أثناء النوم، والنوم عكس اليقظة ،لحلم أو ما يراه النائموهو ا

هو لحظات ، وهذا التخيل لأحداث السردية مبنية على التخيلذو دلالة تشير إلى أن انكرة 

 . ، بل هي لحظات ذاتية وخاصة جدامستقطعة من نوم الراوية

في نومها وعندما نحن إذا أمام عنوان مدلوله المباشر أن السرد ما هو إلا خيالات رأتها الراوية 

تابة أحداث الحلم وأمكنته معها ذاكرتها لتتذكر ما رأت وشحذت قلمها لكأيقظت استيقظت 

، فالراوية هي نفسها الكاتبة للنص السردي وهذا ما يؤكد أن تلك المنامات قد رأتها الكاتبة وشخوصه

 .، المشوقة والمخيفةالقارئ لحظاتها السعيدة والحزينةوآثرت تقييدها كتابة كي تشارك 

، وقد كتب بخط كبير لافت يكاد يملأ فضاءه وقد على فضاء صفحة الغلافلعنوان في أ تموضع ا

 . غويةوهو اللون المتناسب مع الدلالة الللون باللون البني الغامق 

وهل فعلا  ؟، فعن أي منامات تتحدث الكاتبةعلاقته بالنص يثير العنوان الكثير من التساؤلات حول

هناك حكايات أخرى مرتبطة بالواقع المعاش أم أنها  ، أم أنن النص مجرد أحلام رأتها الراويةأ

 بية كما يتضح من الصورة الغلافية؟ عجائ
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الكاتبة في  وفقت ، فهلللمتن النصيأسئلة كثيرة لن يجد المتلقي إجابة لها إلا بعد قراءة فاحصة 

 اختيار العنوان؟ وهل أدى العنوان جميع وظائفه؟ 

وفي مقاربة ، ومضة لغوية تؤشر إلى دلالات أوسعا هو إلا العنوان المكون من كلمة واحدة م إنّ 

 : وظائف العنوان نجد أنّ 

بير ، وقد رسم بحجم كل تموضع العنوان على صفحة الغلاف( متحققة من خلاالوظيفة )التعيينية

 .حضورا قويا لجذب اهتمام المتلقي وباللون الأحمر الغامق مما أعطاه

( )مناماتان ، فالعنو ل العنوان وعلاقته بالنص الروائيحاضرة في مدلو ( فهي ا الوظيفة )الوصفيةأمّ 

 .ى المتن فكان بحق نصا بحجم عنوانأعطى وصفا لمحتو 

فكر  رات التي أوصلها إلى، وفي الإشاتحققت في الحجم الدلالي للعنوان ( قدوالوظيفة )الإيحائية

عة أحلام راودت من قامت  مجمو ، فهو يوحي بدون أدنى شك إلى أن متن النص ما هو إلاالمتلقي

 . وأمكنة ،وأحداث ،وشخوص، بروايتها، وأن هناك أكثر من حلم، ولكل حلم بداية ونهاية

 : سيدات القمر(العنوان في رواية )ــــ  2

( )سيدات ( مركبا من كلمتين2الطبعة التاسعة الشكل )( العنوان في رواية )سيدات القمر جاء

 . ( مضاف إليه مجرور)القمر، مضاف ()سيدات(، القمر)و

، لنصاوحي للمتلقي بالكثير عن محتوى وفيه مدلولات تهذا التركيب الذي يؤشر إلى الجمال  إنّ 

لالات ، وهذه الد()القمر وبالحرية والجمال( لات متعددة لها علاقة بالمرأة )سيداتفالعنوان يحمل دلا

أما القمر فهو رمز الهدوء والرقة والجمال ، مرأة ودورها ومكانتها في المجتمعتسلط الضوء على ال

  . ييرات الدورية والطبيعة المتجددةوالتغ
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خط ، وقد كتب بالجانب الأيمن أسفل اسم المؤلفة تموضع العنوان في أعلى صفحة الغلاف وعلى

 .ر بارز ولون باللون البني الغامقكبي

؟ وما ( ولكن أي نساءلها سيدات )نساءلعنوان إلى أن الحكاية الروائية أبطايشير المدلول اللغوي ل

 ؟ هي العلاقات التي تربط بينهن ؟ وماوكم أعمارهن؟ أوصافهن

هوم ، أو أن القمر يرمز لأمر آخر غير مف( إلى أن هناك مجالس سمرالقمر)كما تشير لفظة 

 . ومعناه مضمر داخل أحداث النص

هل اء(؟ نس) ة كلمة )سيدات( ولم تخترهي لماذا اختارت الكاتب والإشكاليات التي يطرحها العنوان

ج لمزيد بحث وقراءة الأمر يحتا ؟ أم أنّ دير المعنوي لمكانة أولئك النسوةهو نوع من التق

 ؟  واستكشاف

ولو ربطنا بين متن النص وما فيه من أحداث وشخوص وأمكنة لوجدنا أن العنوان قد اختصر 

، النص فراته إلا بقراءةيستطيع المتلقي تفكيك شالرواية في كلمتين وحمل من المضمرات ما لا 

 واتباع طريقة من الداخل إلى الخارج ثم من الخارج إلى الداخل للوصول إلى حقيقة معنى العنوان. 

ي قدرته ؛ فهذا نجده فلقراءة واقتناء النص لدى المتلقيأما من حيث قدرة العنوان على إثارة دافعية ا

  . تارت الكاتبة شكل ومدلول العنوانجلها اخعلى تحقيق الوظائف التي من أ

ط ن في أعلى صفحة الغلاف وبخ( قد تحققت من خلال تموقع كلمات العنوا)التعيينيةفالوظيفة 

 . ، وقد لون بلون جاذب للعينبارز

ات( وهناك )سيد؛ فهناك العنوان( فهي متحققة عبر تلك العلاقة بين كلمات أما الوظيفة )الوصفية

ف ؛ فالقمر هو أفضل تشبيه لوصالمدلولينلرمزين و قة بين هذين ام هي العلاقة وثي، وك(لقمرا)
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خوص ش ننوان أحداث الرواية وكأنه يقول بأ، لقد وصف لنا العأة بأنها غاية في الجمال والهدوءالمر 

 .الرواية نساء ويشاركهن القمر

وكذلك  ،بارزسم الكاتبة وبخط ( فهي متحققة من خلال وجود العنوان أسفل اأما الوظيفة )الإغرائية

في مدلولات كثيرة تثير الأسئلة وتغري المتلقي فأول ما يتبادر إلى ذهنه أن شخصيات الرواية نساء 

راءة غير ممكن إلا من خلال ق، وهذا لمتلقي لمعرفة أسرار سيدات القمريشبهن القمر مما يستثير ا

 .النص

 : (نارنجةالعنوان في رواية )ــــ  3

، وهي اسم لشجرة حمضية ثمارها ( جاء كلمة واحدة3ة( الطبعة الثانية الشكل )نارنجرواية )عنوان 

، وهذه إشارة إلى أن حياة ن الحموضة والمرارة من حيث الطعمتشبه البرتقال إلا أنها مزيج بي

، كما جاء العنوان نكرة ذاق ثمرة النارنجشخوص الرواية يعيشون طعم الحياة بما يشبه طعم وم

  .داث الروايةيادة حيرة المتلقي حول أحلز 

شارا لك الإشارات والدلالات أن كلمة ؛ ومن تت للعنوان تعكس عمق النص الروائيهناك دلالات وا 

 ،ابع المتناقض لحياة شخوص الرواية، وهذا يؤشر على الط( هي شجرة ذات ثمار حامضة)نارنجة

داية ب، فطعم النارنج حلو في اللحظات حلوة مؤقتة لكنها لا تدوم وقد يؤشر ويرمز إلى أن في الحياة

، وهكذا حياة الناس وتجاربهم تبدأ بلحظات سعيدة مليئة بالفرح ثم لكنه يتحول إلى حامض أو مر

، إنها الطعم الحامض المر كما أرادت الكاتبة اختزاله في تنقلب وتتبدل إلى صعوبات وتحديات

 .(لعنوان )نارنجةا

بعض أحداث الرواية وشخوصها رمزا  إلى أن شجرة النارنج كانت في زمن ؤشر مدلول العنوانكما ي

 . ، ورمزا للمرأة الصابرة رغم مرارة العيشللأمل والطموح الذي لم يتحقق
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م ، وقد لون باللون البرتقالي في تناغير الحجم متربعا فوق صورة الغلافكتب العنوان بخط كب

 . ثمرة النارنجةجام وترابط مع لون وانس

هل ، فحول علاقة العنوان بالمتن النصييثير العنوان في ذهن المتلقي مجموعة من الأسئلة 

لماذا ؟ و علاقة شخوص الرواية بهذه الشجرة ؟ ومادث عن شجرة النارنج أم عن ثمرتهاالحكاية تتح

 ؟ يرها كعنوان لروايتهاة دون غاختارت الراوية هذه الشجر 

ربطه بصريا بصورة الغلاف مع متن النص وأحداث الرواية توصلنا إلى نظرة فاحصة للعنوان و  إنّ 

 . جلها اختارت الكاتبة هذا العنوانالمقصدية التي لأ

لى صفحة عأ ( قد تحققت من خلال وجود العنوان وتموضعه بشكل واضح في فالوظيفة )التعيينية

 . ج على لوحة صورة الغلافرة النارنالغلاف وبلون هو نفسه لون صورة ثم

ة ، فهل من علاقة بين أحداث الروايإنها تحتاج إلى قراءة فاحصة للنص( فا الوظيفة )الوصفيةأمّ 

؟ وعند القيام بذلك نجد أن الحزن والفقد والكآبة ومرارة الحياة التي يعيشها بعض نارنجوبين شجرة ال

نج نار لشجرة ال ا، كما أن هناك ذكر هاومذاق شخوص الرواية هي تشبه ثمرة النارنجة في طعمها

في أرض لا  ولكن ،بنفسهاتها ( التي كانت لا تملك شيئا حتى النارنجة التي زرعالجدةبوعلاقتها )

 . ، فهي مجرد مربية فقطكها كما أنها أم وجدة غير حقيقيةتمل

ية فهو بالصورة الغلافبطه ( نجدها تحققت من خلال معرفة مدلول العنوان ور ا الوظيفة )الإيحائيةأمّ 

ه حياتهم طعم ومذاق شجرة النارنج، شخوص الرواية من تشبهناك شجرة نارنج وأن في  نّ يوحي بأ

 . فحياتهم حزن ومرارة

، م بهلذي رس، وفي حجم الخط واللون انجدها في المدلول اللغوي للعنوان( فأما الوظيفة )الإغرائية

  ؟دور في الرواية وهي بهذا العنواني الأحداث التي ست، فما هشجرة معروفةفهو كلمة واحدة لاسم 
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قة العنوان في متنها عن علاهذا العنوان يثير فضول المتلقي ويدفعه إلى اقتناء الرواية والبحث  إنّ 

 . بالنص

 :(حرير الغزالةالعنوان في رواية )ــــــ  4

وهو ( )حرير، مكونا من كلمتينجاء ( 4الطبعة الأولى الشكل )( العنوان في رواية )حرير الغزالة

ة تكاد تنطق وتخرج من دائرة ، وجاء العنوان صورة لغوي( مضاف إليه مجرورمضاف، )الغزالة

 . الصمت

ي الأعلى ، ففلث من حيث التموضعاف وترتيبه الثتموضع عنوان الرواية في أعلى صفحة الغلا

 .العنوان اسم الكاتبة، ثمثم  ،التجنيسكتب 

 ناها إلى الرقة والجمال( محملا بالدلالات المتعددة والتي تؤشر في معير الغزالةجاء العنوان )حر 

ي الطبيع( فترمز إلى الجمال ، أما )الغزالة( ترمز إلى الفخامة والنعومةريرح، فلفظة )والنعومة

 نعومة والجمالبين ال، وهذا الجمع بين اللفظتين يعكس الصورة الشاعرية التي تجمع والخفة والرشاقة

 ، وهذا يدلل على أن حكاية الرواية تتناول في أحداثها جوانب من حياة شخصيات تتميزالطبيعي

 .بصفات الجمال والرشاقة والنعومة

لة هي حقيقة ، فالطفو لمات العنوانما تضمره كف تتمثل فيالعلاقة بين العنوان وبين صورة الغلا إنّ 

 .لطبيعي وهي زمن الرشاقة والنعومةالجمال ا

ن لفظتي لاال الرواية يحم، فأبطن النصي فهي تتضح بعد قراءة النصعن علاقة العنوان بالمتا أمّ 

، ولقد استطاعت الكاتبة اختزال الرواية في عنوان له ( وهناك )غزالة(حريرالعنوان، فهناك )

؟ بهارير ما علاقة ح؟ و ، فعن أي غزالة تتحدث الكاتبةالكثير من الأسئلةشكاليات و مدلولات تثير الإ
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م تكلهذا الكتاب ي أنّ ر التجنيسي ووجود صورة الغلاف لذهب فكر المتلقي إلى ولولا وجود المؤشّ 

 . يدةدعن حقائق علمية واكتشافات ج

استطاعت الكاتبة إثارة فكر المتلقي بعنوان مركب له مدلولات كثيرة لن يتوصل إليها إلا بعد سبر 

 . النص من أجل تفكيك شفرات العنوانأغوار 

ولقد حقق العنوان الوظائف التي من أجلها اختارت الكاتبة الكلمات رغم ما تحدثه من إشكاليات 

 . تربك المتلقي، والتي بلا شك لات المكشوفة والدلالات المخفيةحول الدلا

، ر بارزاعلى صفحة الغلاف وبخط كبي( قد تحققت من خلال تموقع العنوان في فالوظيفة )التعيينية

 ( وهو اللون الأكثر تناسقا وانسجاما مع المدلول اللغوي للعنوان.)البنفسجيولون باللون 

ي تختزل نص ن، والت( فهي متحققة في الدلالات اللغوية التي يؤشر لها العنواا الوظيفة )الوصفيةأمّ 

 . الرشاقةو  ،والنعومة ،والجمال ،المتعة الرواية فيهاأحداث  نّ لمتلقي بأا خبر؛ فكأن العنوان يالرواية

ب للمتلقي ، وكأنه يقر المدلولات التي يوحي بها العنوان( نجدها في الإشارات و ا الوظيفة )الإيحائيةأمّ 

 . الروايةصورة الأحداث التي في نص 

فهذا  ،نوان وبخط بارز وبلون ملفت للبصر( فقد تحققت في تموضع العا الوظيفة )الإغرائيةأمّ 

قاء ، وهذا الالتي أضافا إلى العنوان قوة إغرائيةوالإغراء اللفظي الدلالالإغواء الإغواء البصري و 

ديدة ش( يكفي لجذب انتباه المتلقي ويدفعه إلى الرغبة الاللفظي بين كلمة )حرير( وكلمة )الغزالة

عن المقصدية التي أرادتها الكاتبة من عنوانها ومفككا لرموز ، باحثا للإبحار في لجة نص الرواية

شارات  . العنوان وكاشفا للمضمر من مقاصد وا 
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  :العنوان في روايات بشرى خلفان خامسا / سيميائية

  : (الباغـ العنوان في رواية )1

( جاء العنوان كلمة واحدة مثقلة بالدلالات اللغوية 5الطبعة الرابعة الشكل )( في رواية )الباغ

 النص.لا يكشفها إلا والإشارات وما تخفيه من مضمرات دلالية 

فالباغ في المعجم الدلالي هي كلمة فارسية أرادت الكاتبة استحضارها لتدلل على التواصل الثقافي 

قوع كان و ، وهذه اللفظة متداولة في مالذي جاءت منه هذه الكلمةبين مكان أحداث الرواية والمكان 

 يتطها غالبا بيتوس، زارع الخاصة التي يحيط بها سور، وتطلق على الم(أحداث الرواية )مسقط

والجمال فهو يعكس البيئة ، وهو بهذا يؤشر إلى الطبيعة يسكنه صاحب المزرعة أو المستأجر

ث التي ما يعكس الأحدا، فهو يجمع بين جمال البيئتين ك(ية )الزراعيةوالبيئة الطبيع الاجتماعية

 . تدور فيهما

، كما يعكس صورة الحياة الاجتماعية ( إلى الخصب والحياة المزدهرةاغالبى يرمز )ومن ناحية أخر 

ضات ليه من متناقإفهل يحمل هذا العنوان بمدلولاته وما يرمز ، الروايةوالسياسية في زمن أحداث 

 ؟ يعطي الرواية ألقا جاذبا للمتلقيبعدا فلسفيا أرادت الكاتبة توظيفه ل

ان الباغ في ، فإن كاليات رمزيةتها لما يحمله من إشكلرواي( ليكون عنوانا ة )الباغلقد اختارت الكاتب

يغلق  ة حيث، فهو كالسور الذي يحيط بالمدن في زمن الروايلمعنى الدلالي هو ما يحيط بالشيءا

، وهو يؤشر إلى الأسوار المعنوية التي تحيط بشخصيات الرواية من حيث ويفتح في أوقات محددة

 . والحروب بين أبناء الوطن الواحد الصراعات الداخلية
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قافيا ، فالبيئة العمانية حاضرة مما يعطي الرواية بعدا ثعنوان للواقع المحلي بكل تفاصيلهيرمز الكما 

 ، فكل هذه الدلالات تعزز من فهم المتلقي وتزيد من عمق تجربته مع هذا النص. ريخياوتا

صودة مقالنص الروائي في كلمة ولقد استطاعت الكاتبة من خلال اختيارها لهذا العنوان اختزال 

 .طي كل هذا الزخم الدلالي والرمزي لتع

بخط حة الغلاف و ف( حاضرة وبكل وضوح من خلال تموقع العنوان أسفل صفالوظيفة )التعيينية

في  لأحداث الداميةد صبغ باللون الأحمر الغامق ولعله إشارة إلى الصراعات وابارز وحجم كبير وق

 . (من )الباغز 

ي ؛ ففهم المتلقي للمعاني الترة لكنها من خلال الرمز والإشارةض( فهي حاا الوظيفة )الوصفيةأمّ 

اتبة صراعات البيئة الواحدة فلقد رمزت الكور حول ديختزلها العنوان يتبين لديه أن فكرة الرواية ت

 .ا هذا إلى الوطن والمجتمع الواحدبعنوانه

كأنه إيحاء ، و يرسلها العنوان إلى فكر المتلقي ( فنجدها في الإشارات التيا الوظيفة )الإيحائيةأمّ 

تي هي رمز يؤشر إلى الوطن بأن أحداث الرواية مليئة بالصراعات بين أبناء المزرعة الواحدة وال

 . بأكمله

حتمل وبمعنى ي، فالعنوان جاء مبهما فقد تكون الأكثر حضورا من غيرها (ا الوظيفة )الإغرائيةأمّ 

لقي ، وهذا ما يدفع المتإلا في مكان وقوع أحداث الرواية ظة غير متداولة، فاللفالكثير من الدلالات

ق النص للوصول إلى حقيقة تلك الدلالة تدفعه إلى الغوص في عمإلى البحث عن الدلالة أولا و 

 .المدلول

رفة عمن الدلالات ولا سبيل إلى ملأنه مضمر تختفي خلف مقاصده الكثير  ( عنوان مغر)الباغ

 . سبر أغوار النصالمضمر إلا ب
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 :(دلشادالعنوان في رواية ) ــــ2

شاراته ومضمراته، ولكل أو أكثرعناوين الأعمال الأدبية كلمة واحدة  تأتي وعنوان  ،منها مدلولاته وا 

رات تقود المتلقي إلى محتوى ( جاء كلمة واحدة تحمل إشا6( الطبعة الثالثة الشكل )دلشادرواية )

 . النص

شارات بصرية ولغوية )دلشاديحمل عنوان رواية  تعكس عمق محتوى الرواية ( دلالات وا 

ي ، ومعناها فكثيرة وهي من أصل فارسي غير عربي( كلمة تحمل معاني ؛ فـــــ )دلشادومضمونها

ن أن هناك تناقضا بي ، لكن من خلال علاقة العنوان بالنص نجد(لأصل الفارسي )القلب الفرحا

بؤس لرواية حيث الجوع والالدلالي وبين الحياة التي يعيشها بطل ا( في الواقع معنى كلمة )دلشاد

لسخرية المريرة في محتوى ، فهل من مقاصد العنوان وجود هذا التناقض لأجل إبراز اوالشقاء

 .الرواية

نجد  ،لمه الغامضة التي أضمرها العنواننظرة سريعة إلى الأحداث في متن النص نكتشف عوا إنّ 

، الواقع الاجتماعي اقع الحال في تلك الفترة الزمنيةمع وصف يصور و مكان وقوع الأحداث 

 . العمراني والاقتصاديو 

أنها تؤشر ي وكومما يميز عنوان هذه الرواية أن الكاتبة أضافت عنوانا فرعيا أسفل العنوان الرئيس

، لكاتبةان عن أي جوع تتحدث ، ولك( متناقضان إنسانيانلجوع والشبعسيرة ا، )إلى أحداث الرواية

، وهناك شبع ، وهناك شبع من طعام؟ هناك جوع جسدي وهناك جوع عاطفي نفسيوعن أي شبع

 . من إهتمام وحب وعطف

 ، وقد كتب بخط النسخ وبحجم بارزى صفحة الغلاف وأسفل اسم الكاتبةتموضع العنوان في أعل

            اري يفي أو الإشكبير ولون باللون الأخضر الغامق وكتب أسفله العنوان التفسيري أو التعر 
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، رواية حكاية عن زمن الجوع والشبعن الكاتبة ترسل إشارة إلى أن هذه ال( وكأ)سيرة الجوع والعطش

 . إلا تأويل المقصد من هذا التلميحوما على المتلقي 

التي ميع يعيش بين ح، فهو استعارة للحياة البشرية عامة حيث الججاء العنوان ذو دلالة فلسفية

بشرية الحب والعلاقات ال، سواء كان ذلك الشبع والجوع لهما علاقة بالمعرفة والنجاح و الشبع والجوع

 . المختلفة

فسير رحبة ومتعددة لت اختلاف القراءات للعنوان ومقاصده ومضمراته بشكل أعمق يفتح آفاقا إنّ 

راءات لكنه منفتح لق ةدفالكاتبة أحسنت اختيار هذا العنوان المختزل في كلمة واح، محتوى النص

 . متعددة

 .الغلاف وبشكل بارز جاذب للمتلقي ( تحققت بوجود العنوان على صفحةفالوظيفة )التعيينية

، ولهاكثرة الدلالات التي يتمحور حو فهي أقل تحققا بسبب غموض العنوان  (ا الوظيفة )الوصفيةأمّ 

 .إلا بشكل مبهم في العنوان الوصفيفلا نجد إشارة إلى النص 

ن ا( فقد تحققت من خلال الإشارات الإيحائية التي بثها العنوان الرئيسي والعنو ا الوظيفة )الإيحائيةأمّ 

 .الوصفي الفرعي حول محتوى النص

، فقد استطاع العنوان عبر غموض المعنى وتعدد ( فهي الأكثر تحققا)الإغرائية ا الوظيفةأمّ 

لسعادة، ( حيث الفرح وامعنى اسم البطل )دلشادالمتناقضة بين  المقاصد والبعد الفلسفي للأحداث

 ،منوالأ ،والخوفع وبين ما يعانيه هذا البطل في حياته من تناقض بين حالات الجوع والشب

 . والإهمال ،والعطف
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 : حمد العنوان في روايات هدى سادسا / سيميائية

 (:الأشياء ليست في أماكنهاالعنوان في رواية )ـــــ  1

ربع كلمات ( يتكون من أ7الشكل )الطبعة الثالثة ( ليست في أماكنها الأشياءرواية )العنوان في 

 ،( فعل ماض ناقصليسالظاهرة، ) ( مبتدأ مرفوع بالضمة، )الأشياءتتشكل منها جملة اسمية

( ضمير متصل، والأشياء جمع )التاء( للتأنيث، )في( حرف جر، )أماكن( اسم مجرور، )الهاء

 . والأماكن جمع فردها )مكان(، ()شيء مفردها

أسفلها منفردة و ( ، كتبت كلمة )الأشياءفي الجزء العلوي من صفحة الغلاف تموضع العنوان كتابة

، في إشارة إلى أهمية الأشياء التي ستخبرنا بها الكاتبة وأن هذه الأشياء ليست كتب بقية العنوان

 . نص باحثا عنهاعادية وقد يتوه القارئ في متن ال

م المتلقي ، يصطدالمعتاد فهي وضعت في غير أماكنهايخبرنا العنوان أن تلك الأشياء ليست ك ثمّ 

فما الأشياء التي عناها العنوان؟ ولماذا هي  ،ومقصدياته وتدور في ذهنه الأسئلةبمدلول العنوان 

 كن؟ وهل الأماوما علاقة الكاتبة بتلك الأشياء؟ وهل هي مادية أم معنوية ؟ليست في أماكنها

 ؟حقيقية أم من نسج الخيال

العنوان يحمل الكثير من الدلالات والإشارات التي تعكس مضمون النص الروائي والأبعاد 

ضى ى القلق النفسي والفو ل عل، وقد يرسل العنوان إيحاءات تدلّ مضطربةالاجتماعية والنفسية ال

 .تي يعيشونهاال، وكذلك شعور شخصيات الرواية بعدم التوازن مع الأحداث الحياتية
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ها تداخل رواية يتخللوقد يفهم المتلقي بعض الإشارات التي يرسلها العنوان من بينها أن أحداث ال

لك الجوانب ، وكذالرواية، وهذا يرمز إلى الصراعات الداخلية والخارجية لشخوص بين الأشياء

 . لواقع المجتمعي من عادات وتقاليدا النفسية والتقائها مع

تتر عنوان مثقلا بالمضمرات التي تسال ىالإشارات التي قد يفهمها المتلقي لكن يبقومع كل هذه 

ن فهمها يحتاج إلى تفنيد تلك الإشارات وتفكيك الرم مضمرات وز وتأويل الخلف كلمات العنوان وا 

 . وكشف مقاصدها

قي وتشويقه ة المتلا أرادت الكاتبة تحقيقه في هذا العنوان الطويل نسبيا مع انعدام الخلل هو إثار وممّ 

، ومثل هذه المضمرات تكون دافعا للتحدي من ء داخل النص لن تجدها في أماكنهابأن هناك أشيا

 . شكاليات ووضع الأشياء في أماكنهاقبل المتلقي لحل تلك الإ

 ان ليكون مصدر جذب وا غواءيرى الباحث أن الكاتبة استطاعت تحقيق ما أرادت من توظيف للعنو 

  .نحتت الكاتبة عنوان عملها الأدبيذلك في الوظائف التي من أجلها ، نجد وا غراء

 ( نجدها في التموقع البارز لعتبة العنوان في أعلى صفحة الغلاف وبخط النسخفالوظيفة )التعيينية

، وحجم الخط الكبير البارز والملون باللون الأحمر الفاتح مما الذي أضفى رونقا وجمالا للكلمات

 . بصرية تشد انتباه المتلقيجاذبية أعطاه 

صفا نفسها والتي أعطت للمتلقي و ( فنجدها في العلاقة بين كلمات العنوان ا الوظيفة )الوصفيةأمّ 

مع  ، وكذلك العلاقةفي أماكنها فكن يقظا أيها القارئ عن محتوى النص وبأن هناك أشياء ليست 

  .نها وضعت في غير مكانهاصورة الغلاف فالألوان متناثرة وكأ

 شة أولا، وذلك بإثارة الدهلة اللغوية التي يرسلها العنوانة الدلا( نجدها في قوّ والوظيفة )الإيحائية

لكن  ،دل على الكثرة وهناك أماكن أيضا( وهي ت، فهناك )أشياءوالأسئلة حول محتوى النص ثانيا
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تناء ى الرواية اقمتلقي إل، وهذا ما يقود التموضع هذه الأشياء وتلك الأماكن هناك إشكاليات في

 . وقراءة

ضعه و ، وبشكل كتابته وتمة في حجم العنوان بكلماته الأربع( فهي واضحا الوظيفة )الإغرائيةأمّ 

، وكذلك نجد الإغراء في الإشارات التي قا في أعلى صفحة الغلاف، وفي لونه الجاذب للعينمتألّ 

ي ، كل هذه المغريات تستهو أماكنها العنوان وفي المضمرات المخفية، فهناك أشياء وهناك يرسل

 . ه وتدفعه إلى النص قراءة وتحليلاالقارئ وتلفت انتباه

 :(التي تعد السلالمــــ العنوان في رواية )2

 العنوان في الجزء العلوي وأسفل اسم الكاتبة علىتموقع  ( من خلاليات الكتابة )الخطتبرز تجلّ 

ه بنية خطية ، إن(8السلالم( الطبعة الأولى الشكل ))التي تعد في رواية الأولى صفحة الغلاف 

ي يكاد يملأ الفضاء العلو  ، وهو دليل خطي مجسدا حضوره عبر سطر واحدكأنها كتبت بخط اليد

 .للغلاف

مبهم  مؤنث وان باسم موصولن، حيث بدأ العلاث كلمات وبصيغة الجملة الاسميةجاء العنوان في ث

رى فكأن المتلقي لا يزال ي ، كما جاء الفعل مضارعام بالفعلمن تقو لاسم صريح ( دون ذكر )التي

ه لما يحدثه ظ، أما المفعول به فأحسنت الكاتبة اختيار لف( تلك الأنثى وهي تعد السلالملامتخيّ ولو )

السلالم( )، فكيف تكون دهشة المتلقي سمعيا ودلاليا لو استبدلت لفظة من ضجيج صوتي ولغوي 

 (؟ بلفظة )الدرج

 : أن التي تعد السلالم )أنثى(، وأن ما تقوممفردات العنوان يتضح للمتلقي بعض الأشياء من خلال

شارات تحتاج لمزيد وقت وا عمال فكر (بعده )السلالم ، لكن العنوان يحمل دلالات ومضمرات وا 

 .ت الكاتبة تحقيقهادللوصول إلى المقاصد الحقيقية التي أرا
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، وهو يعطي مساحات واسعة من التفكير من التساؤلات ز لغوي لطرح الكثيرعنوان الرواية محف

 . خيله المتلقي من أحداث داخل النصلأجل تفكيك رموزه واستيعاب ما يت

ما يدهش المتلقي ذلك العنوان البارز بخط كبير ومتربع في أعلى الصفحة وتشير ألفاظه إلى  إنّ 

شارات تشغل ، فالعنوان يطرح إشكحتاج مزيد صبر وبحث داخل متن النصأمر ي كر فاليات وا 

، فتقوده هذه الدهشة وهذه الأسئلة إلى قراءة النص بحثا عن إجابات تزيح عن ذهنه الدهشة المتلقي

 يقة تلك المرأة التي تعد السلالم.ويصل إلى حق

داخلية أم  ، وهل هي، فما نوع تلك السلالمه اعتباطا؛ فالكاتبة لم تضعالعنوان أسئلة محفزةيثير 

ا ، وأنهفعل أنها ما زالت مستمرة في العد؟ وكما يظهر من نوع الهاهل من سبب لعدّ خارجية؟ و 

 . ها أكثر من مرةقامت بعدّ 

ا ما يخص القائمة بالفعل ــــ المرأة ـــــ فهناك أسئلة كثيرة تدور في ذهن المتلقي ولا إجابات لها إلا أمّ 

ض ما؟ مر ، فهل هذه التي تعد السلالم تعاني من هضم مضمون النص واستيعاب أحداثه من خلال

ا من يعيشون معها وهي تقوم بالعد؟  وهل استطاعت عد ؟ وكيف يراهوما دوافعها لعد تلك السلالم

 ي؟ وما علاقة القيد فها؟ وما علاقة عدد السلالم بالمرأة التي تعدوكم كان عددها ؟تلك السلالم

 صورة الغلاف بالمرأة وبالسلالم؟ 

، وهي بمثابة الصدمة التي ستدفعه إلى اقتناء النص بحثا عن ة كثيرة تشغل مخيلة المتلقيأسئل

ئف العنوان نجد أن عنوان رواية ، وعند مقاربة وظاالإشكاليات التي أحدثها العنوان إجابات لتلك

  .كاتبة تكريسها في مفردات العنوان( قد حقق الوظائف التي أرادت ال)التي تعد السلالم

فحة على الصل هذا البروز اللفظي للعنوان في أ ( واضحة التحقق من خلا)التعيينية ظيفةفالو 

 .(فردات ثلاث )التي تعد السلالمالغلافية بم
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، فعقدة ( مع النصالتي تعد السلالمان )( فهي حاضرة في العلاقة بين العنو ا الوظيفة )الوصفيةأمّ 

 السلالم كلما حاولت إغماض دبطلة الرواية يصعأحداث الرواية تتمركز حول ذلك الشبح الذي تراه 

 . عينيها

رمز إلى م غالبا ت، فالسلالالعنوان من دلالات رمزية متعددة نجدها فيما يحمله( الإيحائية) والوظيفة

لى ، فالعنوان يشير إة الشخصية أو المهنية أو الروحية، سواء كان ذلك في الحياالصعود والتقدم

التحديات وكسر القيود الرواية نحو تحقيق الأهداف وتجاوز رحلة إحدى الشخصيات في 

 . المجتمعية

 وطريقة كتابتها في فضاء ( فنجدها في مفردات العنوان ودقة اختيارهاا الوظيفة )الإغرائيةأمّ 

، كما نجدها في الإشارات التي يرسلها العنوان إلى المتلقي عن وجود أنثى تعد السلالم مع العنوان

شكاليات لا مجال للإجابة عليها إلا ما تثيره هذه عقد  بقراءة النص وتفكيك الإشارات من أسئلة وا 

 .  مضمراته

ئلة ثم بالأسالمعنى الدلالي في العنوان مقصود وموجه بدقة من قبل الكاتبة لشغل المتلقي  إنّ 

 .إقحامه في أتون النص

 : (رواية )سندريلات مسقطالعنوان في ـــــــ  3

( جاء العنوان جملة اسمية مكونة من 9مسقط( الطبعة الأولى الشكل ) سندريلاتفي رواية )

( نكرة فهي تفيد الشمول ، وجاء المبتدأ )سندريلات(لغويتين )سندريلات( و )مسقطوحدتين 

 ، فهولا بمعان مختلفة ودالة، فمن الصعب تحديد تأويل واحد لهلعنوان محمّ ، وجاء اوالإطلاق

ات ( وهي الفتاة الجميلة الحالمة بحياة الأمير مفهوم الثقافي لكلمة )سندريلامرتبطة باليحمل صفة 

 .صر وهي حياة الحرية والبذخ والحبفي الق
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زء الأول ج، والمركب الإضافي يعرب ال( شكلا تركيبا إضافيالات، مسقطسندرياتحاد اللفظتان ) إنّ 

 . ضافة لفظية، إأما الجزء الثاني فيجر بالإضافة ،منه كما يقتضيه الكلام

بخط غليظ وسط ( جاء مكتوبا في صفحة الغلاف العنوان )سندريلات مسقط ومن الملاحظ أنّ 

من  ، لما لهذا اللون ن باللون الأزرق القاتملوّ  د، وقالغلاف من الأعلى وأسفل اسم الكاتبة مباشرة

خليط المزركشة ب إشارات كزرقة بحر مسقط وزرقة عيون بعض السندريلات وزرقة بعض ملابسهن

 . الألوان الزاهية

يحاءات مختلفة ومتنوعة يحمل عنوان الرواية )سندريلات مسقط ( في طياته دلالات ومعاني وا 

، فقد صيغ العنوان بطريقة ذكية ومحكمة ولها خلال القراءات المتعددةيها من يمكننا الوصول إل

شغال فكره بالأسئلة حو  طيات( من )المسق ل تلك السندريلاتمقصدية وهي جذب انتباه المتلقي وا 

لن من مكان وهن ينتق؟ وما نوع الملابس التي يلبسنها وما هي الأماكن التي ينتقلن فيها؟ أين أتين

 ؟اتات أم جنيّ كايات التي يثرنها فيما بينهن؟ وهل هن إنسيّ ؟ وما هي الحإلى آخر

واية لوظائف التي لعبها عنوان ر ر انذكومن خلال مقاربتنا للعنوان وتعمقنا أكثر في هذه المقاربة 

 : )سندريلات مسقط( ومدى تحققها

لغلاف ى ا( يراها الباحث قد تحققت وذلك من خلال تربع اسم الرواية عل)الوظيفة التعيينية إنّ 

 . الأمامي حاملا مفردات )سندريلات مسقط(

يتمحور  ، فمضمون الروايةقة العنوان بالمتن النصي للرواية( فنجدها في علاا )الوظيفة الوصفيةأمّ 

كاتبة ، ولقد نقلت لنا الجديد والتجريبحلام وحب التغيير والتحول نساء يجمع بينهن المكان والأ

 . ت بأوقات جميلة تجعل حياتهن أجملتفاصيل الحياة اليومية لتلك السندريلات الحالما
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 خيلةأثارت في مبها العنوان و ( فقد تحققت من خلال الدلالات التي أوحى ا )الوظيفة الإيحائيةأمّ 

 . ليها إلا خوض غمار قراءة الروايةأسئلة محيرة لن يجيب عالمتلقي 

جد تلك ، حيث نخلال القدرة التي حواها العنوان ( فنجدها قد تحققت وذلك منا )الوظيفة الإغرائيةأمّ 

ان ونوعية تموضع العنو ، فالمعنى الدلالي ومكان ذب لانتباه المتلقي قارئا وناقداالقدرة في فعل الج

 .مضمرة ووسائل جذب ولفت للانتباهالخط واللون الزاهي كلها رسائل 

( فهي جديدة على الواقع ات العنوان وخاصة لفظة )سندريلاتوما يثير الاهتمام أكثر هو مفرد

 "            المجتمعي مما يجعل المتلقي متلهفا لمعرفة دلالات العنوان واستكشاف محتوى النص

صادية لية الاقتالعلاقة التباد إطارتجاوز دلالة العنوان ودلالاته الفنية والجمالية لتندرج في ت

فترض فيه ي، وذلك لأن الكتاب لا يعدو كونه من الناحية الاقتصادية منتوجا تجاريا والتجارية تحديدا

ة ل العنوان المنتوج الأدبي أو الفني إلى سلعأن تكون له علاقة مميزة وبهذه العلاقة بالضبط يحوّ 

 (1)قابلة للتداول " 

 :(أساميناالعنوان في رواية )ـــ  4

( كتب في فضاء يتسع ويضيق حسب الرؤية 10العنوان في رواية )أسامينا( الطبعة الأولى الشكل )

اء وتتعانق الألوان شيالبصرية للمتلقي ومدى وعيه الثقافي والدلالي لما يراه من فضاء تتشكل فيه الأ

ما  ة رموزه حسب، ويكون هذا الفضاء المزدحم بالدهشة الأولى منقوشة ألفاظه ومرسوممع الحروف

 . يقتضيه سياق النص

                                                           
  46 ، ص 1995، الدار العلمية للكتاب ، الدار البيضاء ،  1النافوري، إدريس: لعبة النسيان دراسة تحليلية نقدية ، ط )1
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شارات تتعلق بالأسماء والهوية لا بدلالاتجاء العنوان محمّ  ، (اءنامينا( نعني بها )أسمأسا؛ فكلمة )وا 

رد تنا وشخصياتنا، فالأسماء ليست مجر عن هويّ التي تعبّ و  وهي تشير إلى الأسماء التي نحملها

 . تحمل قصصا ومعاني عميقة، وفي طياتها كلمات، إنها جزء من تاريخنا وكياننا

ة ، كتبت بخط النسخ وبأحرف كبير ( كلمة واحدة تشير على الجمعيناأسامنوان في رواية )رسم الع

، وفي حجم الخط وشكل رسمه ة الروايةة الغلاف وتحت اسم صاحبتكاد تملأ فضاءها فوق صور 

اء غامق بارز على فض، وكتب بلون أسود رناإشارة إلى أهمية الأسماء التي نحملها وتميزنا عن غي

ه ، يشير اللون الأسود الذي صبغ بمعلقة تحفها ألوان ورموز وأشكال الفضاء لوحة أبيض وكأن هذا

 .ةالسواد الذي يملأ حكاية الرواي أحرف العنوان إلى

ذه الرواية ه شعر بأنّ ي، فهو كثر وقعا على سمع المتلقيتكون أ ( جاء بصيغة المتكلم كي)أسامينا

بعد هذا ال، من مكنةداث والأتدور أحداثها حول أسمائنا فيتخيل الشخوص التي تحمل اسمه والأح

  ؟وليست أساميهمماذا أسامينا ول؟ ن التي تدور حولها أحداث الرواية، فأسماء مجاء العنوان مبهما

التساؤلات التي تتشكل في ذهن المتلقي حول صيغة العنوان ومدلولاته هي ما أرادته الكاتبة  إنّ 

، عله يخوض عباب لجة النص ليكتشف بنفسه مقاصد ون أداة جذب وتشويش فكري للمتلقيليك

( مهمة كي انأساميصل إلى حقيقة العنوان وهل فعلا )، لينوان ويفكك شفراته ويكشف مضمراتهالع

النص وعند مفترق السطور ؟ أم أنها مجازية نلتقي معها على ضفاف تكتمل عناصر الحكاية

 ؟ وتغادرنا

ن يجيب ص هو م، ويبقى النتبحث عن تفكيك لحقيقتها ومقصدها ( عتبة ذات إشكاليات)أسامينا

ا بلا كون لو كنّ كيف ن، إلا من خلال اقتناء النص وقراءته، ولا يتأتى ذلك على تلك الإشكاليات

ت ؟ وما الفكرة التي أرادجتمعي ضرورة للبقاء حسب الاعتقاد؟ وهل اختفاؤها من المشهد المأسماء
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نعرف  ؟هل أحسنت الكاتبة اختيار العنوان؟ فمتلقي قبل أن يلج إلى عوالم النصالكاتبة إيصالها لل

 .وان من أجلهانذلك من خلال مدى تحقق الوظائف التي وضع الع

مامي لأ( نجدها متحققة من خلال تموضع اسم الرواية على عتبة الغلاف افالوظيفة )التعيينية

   . (بمفردة واحدة )أسامينا

، ي( مع المتن النصنوان )أسامينا( فإننا نجدها في تلك العلاقة بين العا الوظيفة )الوصفيةأمّ 

يث البقاء وتلك المعتقدات التي ( من حلرواية تدور حول معتقد الأسماء )وجودها وعدمهفأحداث ا

 . وفي مكان متخيل تدور فيه الأحداثترسخت في الفكر المجتمعي في زمن من الأزمنة 

، فقد استطاع العنوان من خلال الدلالات التي أوجدها والأسئلة ( نراها تحققتوظيفة )الإيحائيةوال

وقوعها والتي تدور حول )أسامينا( ومن خلال  التي أثارها في ذهن المتلقي حول الأحداث المتخيل

 . صريا وفكريا في المتلقي حول النصبالإشارات التي بثها 

ع ي يحدثه رؤية مكان تموض( الفكري والبصري الذالفلاشة )الإغرائية( فنجدها في )ا الوظيفأمّ 

ظة واحدة ، لفوالمعانييضمر الكثير من المقاصد ، والمدلول اللغوي الذي العنوان، وطريقة كتابته

د الكاتبة ، وتتشابك مقاصالمتلقي، تتقاطع في ذهنه أسئلة الدلالاتتدل على جمع فتثير فضول 

، لتلتقط يد القارئ الرواية فيبحر في متنها باحثا ومفتشا عن إجابات للعنوان مع محتوى النص

 . العنوان سمعيا وبصريا في مخيلته لأسئلة كثيرة أحدثها وقع
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 : (لا يذكرون في مجازالعنوان في رواية )ــــــ  5

، لا مالعنوان في حد ذاته غرائبي مبه إن كان النص تصنف حكايته بين الأسطورة والغرائبية فإنّ 

ار قراءة عناء الخوض غموهو ، لوصول إلى مدلولاته إلا بعد عناءيستطيع المتلقي تفكيك رموزه وا

  .وذون والمهمشون ومن يتحدثون عنهمالسحرة والمنب اكفهنطار غرائبي في إ نص تدور أحداثه

( طويلا مكونا من أربع كلمات وهذا 11الطبعة الأولى الشكل )( جاء العنوان )لا يذكرون في مجاز

ع ( ثم بفعل مضار ، بدأ العنوان بأداة نفي )لا(دى حمد ما عدا رواية )أساميناما نجده في روايات ه

م )في( ثم اس، ثم حرف جر(نه من الأفعال الخمسة )يذكرون النون لأمرفوع وعلامة رفعه ثبوت 

 . مجرور )مجاز(

شارات متعدد فنجده يشير إلى ، ة تدلل في مجملها إلى محتوى النصيحمل العنوان دلالات وا 

، لوصفا( هم مهمشون ومنسيون وهذه معاناة إنسانية تفوق ، فالذين )لا يذكرون النسيان والتهميش

ر المتلقي بأن هذه الكلمة تشي ذهن، فأول ما يتبادر إلى من دلالةتشير إلى أكثر  ( لفظةو )مجاز

 ، وقد يظنريقة غير حرفية لإيصال معان أعمقإلى معنى المجاز الأدبي وهو استخدام اللغة بط

( ،  كما يشير معنى )مجاز( أن الرواية رمزية وخياليةأن الكاتبة أرادت بهذه المفردة )مجاز القارئ 

ث لة البحالممر أو الطريق ولعل الكاتبة أرادت الإشارة إلى أن شخصيات الرواية هم في رح إلى

 . عن هويتهم ومعنى وجودهم، وقد يشير إلى الكلام المختصر

كان واء أهو اسم مكان س( لذي يخطر ببال المتلقي أنّ )مجازا الإشارة الثالثة لمدلول العنوان واأمّ 

 .خيال الكاتبةج حقيقيا واقعيا أم من نس

( بخط الرقعة وبحروف كبيرة وشكل مائل من اليمين إلى كتب عنوان رواية )لا يذكرون في مجاز

، ويتموضع في الجهة العليا تحت اسم الكاتبة في فضاء مع انحدار الجبل في صورة الغلاف اليسار
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سكنون المنطقة ي صبغ بصفرة خافتة وكأنه يشير إلى أن الذين عنتهم الكاتبة من مهمشين ومنسيين

 . حياتهم وأنهم موجودون خلف الجبل الصفراء من

 ،ري المعشش في عقول مجتمع الروايةصبغ العنوان بلون أسود قاتم في إشارة إلى السواد الفك

وكذلك يرمز إلى السحر والسحرة وأفعالهم وما السواد الذي توشحت به المرأة في الصورة الغلافية إلا 

 . د اللون الأسود في عتبات الروايةصدية من وجو إضافة أخرى إلى المق

ير في ، كما يثولات والمقاصد التي وضع من أجلهايثير العنوان الكثير من الإشكاليات حول المدل

 بهم ؟ وكيف وصلتاؤلات حول من هم الذين لا يذكرون؟ ولماذا؟ وأينفكر المتلقي الكثير من التس

المسؤول عن ذلك؟ ومن المستفيد؟ وكيف كانت علاقتهم الحال إلى هذا التهميش والنسيان؟ ومن 

: م هوالإشكال الأه؟ لكن إلى الحد الذي يمنع ذكرهم ؟ وكيف انتهى بهم الحال إلى العزلةمع غيرهم

 ؟ م وتحكي شخوصهم وتروي أفعالهمتدور في فلكهكيف لا يذكرون وأحداث الرواية 

 نظرة متفحصة للعنوان مع ربطه بالنص على طريقة من الداخل إلى الخارج نصل إلى أنّ  إنّ 

ات ما المقصديوض والمضمرات و الكاتبة أوقعت المتلقي في صدمة الدهشة من عنوان فيه من الغم

الوظائف  تحقيق، كما استطاع العنوان نفسه ت الكاتبة اختيار العنوان الملفت، حيث استطاعفيه

 .من أجلها التي وضع

( برزت واضحة من خلال هذا التموضع المميز للعنوان حيث يكاد يملأ مكانه فالوظيفة )التعيينية

 ،ي طريقها للأفول خلف جبل الكلماتمع ميل جاذب للناظر وكأن كلماته تهوي جهة الشمال أو ف

 . وجاء العنوان في جملة منفية )لا يذكرون في مجاز(
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صر ( فقد اختن خلال المدلول الذي أشار إليه )العنوانجدها متحققة مفن( ا الوظيفة )الوصفيةأمّ 

، وعلى القارئ إذا أراد فك (البشر في مكان ما )لا يذكرون  الرواية بإشارة على أن هناك جماعة من

 شفرة الأسباب ومقصد العنوان وما أراد توصيفه فعليه بالإبحار في متن النص. 

د أثار في ، فقعنوانققت من خلال القدرة الدلالية التي تميز بها ال( فقد تحا الوظيفة )الإيحائيةأمّ 

اية والذين لا يذكرون في مجتمع ذهن المتلقي مجموعة من الأسئلة حول المتوقع من أحداث الرو 

 .)مجاز(

( فإننا نجدها أولا في عدد كلمات العنوان وفي شكل رسمه والإشكاليات التي ا الوظيفة )الإغرائيةأمّ 

تم بها ة التي خ، وكذلك المعاني والمقاصد المتعددة للكلم( في بداية العنوان)لاأحدثتها أداة النفي 

من  ه، فتموضع العنوان بلون أسود وخط كثيف منزلقا إلى يسار الغلاف مع قرب(العنوان )مجاز

  .ل هذه الإشارات اللغوية والبصرية، والدلالات التي تضمرها كمات في صورة الغلافجبل الكل

 د سبيلا إلا؛ فلا يجخيلته الأسئلة الباحثة عن إجاباتذلك يثير فضول المتلقي وتتزاحم في م كلّ 

 .اقتناء الرواية وسبر أغوار النص

ات محل الدراسة لم يخرج فيها عتبة العنوان في الرواي يرى الباحث أنّ وفي نهاية هذا المبحث 

لا ومؤثرا فاع ، وقد استطاع أن يشتغل اشتغالاعن محتوى المتن النصي للروايات العنوان الرئيس

لواقعية التي تدور داخل ي يخبرنا عن الأحداث ا، فهو جزء لا يتجزأ من نص كلّ في متن النص

وان الناجح " يكون مفتاحا مهما العن ، ذلك لأنّ فاعل معها وينفعل بها ويؤثر فيها، يتالروايات

 ة، حيث يندرج ضمن نظام أو سلسلالقصصي داخل التركيبة الإبداعية يضاف إلى مفاتيح النص

 .  (1)، والتي تحتاج إلى التحليل والتفكيك ثم التركيب " العلاقات التي يقوم عليها النص

                                                           
  85، ص  2006، دار غيداء للنشر،  1السامرائي، سهام: العتبات النصية في رواية الأجيال العربية، ط )1
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م بها ظائف التي تقو عناوين الروايات محل الدراسة استطاعت تحقيق جميع الو  كما يرى الباحث أنّ 

رواية ومن كاتبة إلى  ، مع وجود فوارق في مدى تحقق تلك الوظائف من رواية إلىعتبة العنوان

 .كاتبة أخرى 

ية هي لإغرائنظرة ناقدة لوظائف العناوين في تلك الروايات ترجح أن الوظيفة ا ويرى الباحث أنّ 

ي ، وهذا فحمد الأكثر حظا في وظيفة الإغراءعناوين روايات هدى  ، وأنّ لأكثر حضورا وتحققاا

على اهتمام الكاتبات بالقيمة البصرية واللفظية والمقاصد الدلالية للعنوان كي يكون ر مجمله يؤشّ 

 .تلقي ودفعه لاقتناء العمل الأدبيسمسار لجذب وا غراء الم لأفض
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 عتبة اسم المؤلفسيميائية  الثالث /المبحث 

جوهري للنص ه محدد اسم المؤلف عتبة نصية مهمة تعمل على مقاربة الخطاب الأدبي لأنّ  إنّ 

وجود ؛ فللنص والتي تشكل الغلاف الخارجي ، وهو من الخطابات المصاحبةوماله من قيمة دلالية

ل هذا المنتج الأدبي لصاحبه " يشتغاسم المؤلف متموضعا على صفحة الغلاف يدلنا إلى أن ملكية 

اسم المؤلف في التراث العربي بوصفه أحد المحددات الأساس للنص التي تلازمه وتتعالق معه 

 .     (1)وتميزه عن اللا نص "

العلامة  هاسم المؤلف له القيمة المعنوية والإشهارية لذلك لا نستطيع " تجاهله أو مجاوزته لأنّ  ولأنّ 

فكرية على عمله ته الأدبية وال، ويحقق ملكيّ ب وآخر، فيه تثبت هوية الكتاب لصاحبهالفارقة بين كات

 . (2)دون النظر للاسم إن كان حقيقيا أو مستعارا "

 "فضاء بارز على صفحة الغلاف فهو  ة العمل الأدبي يضع المؤلف اسمه فيولأجل إثبات ملكيّ 

الشخص اسما فمعناه أن يعرف ويميز في المجتمع ، إذ يأخذ ة الثانية في الغلاف بعد العنوانالعتب

، فالتسمية ميثاق اجتماعي يدخل بموجبه المسمى دائرة أفراد الجماعة التي ينتمي إليها على باقي

أو  لأشخاص الطبيعيينالتعريف والتي تؤهله لاستغلال ذلك الاسم في التعاملات الخاصة مع ا

 .     (3) ، فلكل اسم دلالة اجتماعية "الاعتباريين

قارئ تعامله د للأولى تمهّ ة فهو أيضا " يمثل عتبة قرائية مهمة اسم الكاتب هو إثبات ملكيّ كان فإذا 

 .(4)، إذ يشكل ثقلا معرفيا على متلقيه "مع النص

                                                           
 (.35)الإدريسي، ص  )1
 (.63)بلعابد، ص  )2
   76، ص 2009، موقع للنشر ، الجزائر ، 1فيلالي، حسين: السمة والنص السردي ، ط )3
 (.13)السامرائي، سهام، ص )4
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أثير اسم ت  ؛ فهناك من يقبل على الأعمال الأدبية بسبب لمؤلف تأثير لدى القارئ والمتلقيولاسم ا

وهي من العلامات المكونة للخطاب ، فهذه العتبة " تندرج ضمن ملحقات النص الموازي المؤلف

، لأن يزكي شرعية النص ، ومن ثم فاسم المؤلفى مستوى التشكيل المعنوي والبصري الغلافي عل

 . (1)النص الذي لا يعلن عن صاحبه أو مؤلفه لا يساعد القارئ أو المتلقي على الإقبال عليه "

ى جانب ما جاوره من عتبات المؤلف في إضاءة النص وتوضيحه تفسيرا وشرحا إليسهم اسم 

سه بحق ، ويهب نفتحرك، فإنه ينتعش ويعنصر " حين يرتقي إلى مستوى النص؛ فهذا الخارجية

بل علامة على أن المؤلف  ،قراءة، فلا يكون موضوع أما حين يقتصر وجوده على الغلاف للقراءة

 . (2)مجهول " مشهور أو شبه معروف أو

ه " يمنح سلطة توجيه المتلقي من ف في الأعمال الأدبية لأنّ ولا يمكن الاستغناء عن اسم المؤلّ 

ص ، فالمتلقي يستطيع أن يحدد هوية الخصائف بنصهتي تربط اسم المؤلّ ة الخلال العلائق الجدليّ 

معروفا وله حضور على ، ولا سيما إذا كان اسم المؤلف بية والفكرية لهذا المؤلف أو ذاكالأسلو 

 . (3)الساحة الثقافية والأدبية "

، وهذا الأمر " ملاحظ على الساحة لها وحضورها المعنوي لدى المتلقيلذلك نجد أسماء لها ثق

ذهان القراء أالأسماء اللامعة للكتاب المشهورين لها دور أساسي في استقطاب  الثقافية أنّ 

 . (4)ن الذي يكسب رهانه مسبقا "، وهي بمثابة الإعلااستغوائهم وجدانياو 

                                                           
 (  22)حمداوي، شعرية النص الموازي وعتبات النص الدبي ، ص  )1
  59،ص1424، 46،العدد12لحميداني، حميد: عتبات النص الأدبي ، مجلة علامات ،جدة،المجلد )2
  288،ص2017،فضاءات للنشر والتوزيع،الأردن،1رشام ، فيروز: شعرية الأجناس الأدبية في الأدب العربي ،ط )3
 (22النص الموازي وعتبات النص الأدبي ، ص  )حمداوي، شعرية )4
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خراج إعلى  النشر والقائمون ومن أجل إبراز القيمة المعنوية لاسم المؤلف فقد رأى المبدعون ودور 

ه نفسه الذي يعطي " وضع الاسم في أعلى الصفحة لا يعطي الانطباع العمل الأدبي طباعيا أنّ 

 . (1)حديثا في الأعلى"، لذلك غلب تقديم الأسماء في معظم الكتب الصادرة وضعه في الأسفل

لبعد االذي يتموضع فيه اسم المؤلف هو م الإخراج الطباعي بفضاء الموقع والسبب في اهتما

، لذلك فإن " اختيار الموقع المناسب لوضع اسم المؤلف على صفحة الإيحائي والتنسيق الجمالي

، كما أن إلحاق النص بصاحبه يخص العمل بعدا إيحائيا وتنسيقا جمالياأخذ الغلاف وترتيبه ي

 . (2)الأدبي تميزا وهوية ويعطيه قيمة أدبية وثقافية "

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
  50،ص2006/2007بوغنوط ، روفيه: شعرية النصوص الموازية ، رسالة ماجستير، جامعة قسنطينة،  )1
  228،ص2021،العدد17عبد العالي، حنان، ويولفوس، زهير: سيميائية العتبات في رواية حنين بالنعناع، مجلة سيميائيات ،مجلد )2
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 :جوخة الحارثي ؤلف في رواياتاسم المسيميائية  أولا /

 : (اسم المؤلف في رواية )منامات ــــ 1

( في وسط الفضاء الغلافي 1الأولى الشكل )( الطبعة تموضع اسم المؤلفة في رواية )منامات

، وقد لون باللون الأخضر مدللا على الهدوء ن، وكتب بحجم أقل من حجم العنوانوأسفل العنوا

 . الأحلامية مليئة با، فأحداث الرو عارضه مع العنوان في دلالة اللون الداخلي والسلام النفسي، رغم ت

ا على حضور اسمه وهذا يدلل على ثقة الكاتبة وأهمية ،المؤلفة اسما حقيقيا غير مستعار جاء اسم

شهارا له، كما يؤشر علأعمالها الأدبية ، ومما يميز اسم المؤلفة في هذه ى ملكية العمل الأدبي وا 

ليه عأيضا باللغة الإنجليزية في أعلى صفحة الغلاف وهو كما يبدو عرفا تسير الرواية أنه كتب 

 .ي منهالنشر التي صدر العمل الأدبدار ا

 : (المؤلف في رواية )سيدات القمرــــ اسم  2

ى صفحة ( تموضع اسم المؤلفة في أعل2الطبعة التاسعة الشكل ) ()سيدات القمروفي رواية 

، لقيحضورا بصريا قويا لدى المت ، ولون باللون البني الغامق مما أعطاهالغلاف وفوق عتبة العنوان

 ( فكانMan Booker ها على جائزة )مان بوكرحصول ولأن الكاتبة تتمتع بشهرة أدبية بعد

، لنصم الكاتبة يندفع إلى اقتناء ا، فالمتلقي أول ما تقع عينه على اسلحضور اسمها دلالة إشهارية

 .اتبة بهذا الحضور المعنوي المؤثرفاسم المؤلفة يكفي إذا كانت الك

 : (اسم المؤلف في رواية )نارنجة ــــ 3

ن اسم المؤلفة ( كتب اسم المؤلفة بخط الرقعة ولوّ 3)الشكل  الطبعة الثانية ()نارنجةا في رواية أمّ 

وعلى الجانب الأيسر وبطريقة باللون الأخضر الغامق وتموضع في منتصف صفحة الغلاف 
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الاسم الأول وتحته اسم العائلة ، حيث كتب ة كتابة اسم المؤلفة في رواياتهامختلفة عن عاد

 ة العمل الأدبي وعلى الحضورل على ملكيّ زا وجوديا دلّ التموضع أعطى الاسم حيّ (، وهذا )القبيلة

 . لفة على صفحة الغلاففت لاسم المؤّ اللّا 

 : (لمؤلف في رواية )حرير الغزالةــــــ اسم ا4

اسم المؤلفة في أعلى صفحة ( تموضع 4الطبعة الأولى الشكل ) (ا في رواية )حرير الغزالةأمّ 

عة ولون ، وكتب بخط الرقفي الأسفلفي الأعلى والعنوان ، متوسطا بين المؤشر التجنيسي الغلاف

ومدللا  ا( متناسقا ومتحدا في اللون مع العنوان مما أعطاه بعدا إشهاريا وجمالي)البنفسجي باللون 

  . على ملكية العمل الأدبي
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 : اسم المؤلف في روايات بشرى خلفانسيميائية  ثانيا /

 : (ـ اسم المؤلف في رواية )الباغـ 1

الغلافية وأعلى عتبة  ( تموضع اسم المؤلفة أسفل الصورة5الطبعة الرابعة الشكل )( )الباغفي رواية 

، ولون باللون الأسود مدللا على أحداث الرواية بخط النسخ مما أعطاه بعدا جمالياكتب العنوان، و 

 . لواقع المعاشلحزن والخوف وظلام افاللون الأسود لون ا

ل مؤشرا على ملكية العمو ، بعدا فنيا وبعدا إشهاريا للروايةأعطى الحضور البارز لاسم المؤلفة 

 .الأدبي

بة في ر على ثقة الكات، وهذا يؤشّ ( هو حضور الاسم الحقيقيى خلفانبشر ز اسم المؤلفة )وما يميّ 

م الأب( )اسمها واس الاسم الأول والثاني، كذلك اكتفت الكاتبة بكتابة حضورها على الساحة الأدبية

 ىن تبق، لكائلة عرف اجتماعي متفق عليهسم الع( فوجود امع غياب واضح لاسم العائلة )القبيلة

، وهذا ما نراه أيضا على الساحة الأدبية محليا عدمها في الأعمال الأدبية متاحة حرية حضوره من

 .على أغلفة المؤلفات سم الأبوعربيا فهناك من الكاتبات من تكتفي باسمها وا

 : (ـ اسم المؤلف في رواية )دلشادــــ2

 ،عا في أعلى صفحة الغلاف( فجاء اسم المؤلفة مترب6)دلشاد( الطبعة الثالثة الشكل )ا في رواية أمّ 

ل ود يدلّ ، واللون الأسقا ومتماثلا مع لون عتبة العنوانن باللون الأسود متناسوكتب بخط النسخ ولوّ 

، أعطى شر على أحداث النص، وهو بهذا يؤّ والكآبة والخوف والاضطراب النفسيعلى الحزن 

الحضور البارز لاسم المؤلفة في أعلى صفحة الغلاف بعدا جماليا وبعدا إشهاريا ودلّل على ملكيّة 

 العمل الأدبي.
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 :في روايات هدى حمداسم المؤلف  سيميائيةثالثا /

 :()الأشياء ليست في أماكنها ايةــــ اسم المؤلف في رو 1

مكونا من  جاء حضور اسم الكاتبة( 7الشكل )الطبعة الثالثة ( في رواية )الأشياء ليست في أماكنها

أمر لا يفقد اسم  ، وهذا(اختفاء اسم العائلة )القبيلة ( معالاسم الأول )هدى( واسم الأب )حمد

  . المعنويةفقد العمل الأدبي قيمته حجم حضورها ولا ي الكاتبة

ته ، مدللا على قوة الحضور وأهميعلى صفحة الغلاف وعلى جهة اليمينيتموضع اسم الكاتبة في أ 

 ض مما أعطاه، ولون باللون الأسود الغامق ورسم على فضاء أبيلرئيسيحيث سبق العنوان ا

أحداث  على، ويبدو أن قسوة الأم والأفكار الاجتماعية التقليدية التي طغت تموضعا جماليا بارزا

 . للون الأسود في عتبة اسم الكاتبةإليها االرواية أشار 

 لى ثقة الكاتبة فيجاء اسم الكاتبة اسما حقيقيا غير مستعار مما أعطاه قيمة معنوية ومدللا ع

كما  ،ثلها الحضور البارز لاسم الكاتبة، وعلى الأهمية المعنوية والإشهارية التي يممنتجها الأدبي

 . الكاتبة على ملكية العمل الأدبي ر اللافت لاسمدلل هذا الحضو 

 : (ـــــ اسم المؤلف في رواية )التي تعد السلالم2

( يتكرر الحضور المؤثر معنويا لاسم 8الشكل )الطبعة الأولى ( وفي رواية )التي تعد السلالم

امق على غالوكتب ولون باللون الأسود ، حة الغلاف وفي الجهة اليمنى منهاالكاتبة في أعلى صف

 . فضاء رمادي أقرب للزرقة

ن ( بدو واسم الأب )حمد( ، مكونا من الاسم الأول )هدىالكاتبة اسما حقيقيا غير مستعار جاء اسم

 .وهو أمر وارد في الأعمال الأدبية( ذكر لاسم العائلة )القبيلة
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دبي لعمل الأأعطت ال اسم الكاتبة مع باقي عتبات الغلاف الأمامي قوة إشهارية ولمسة جمالية شكّ 

 ف، فالكاتبة معروفة وبمجرد أن يرى المتلقي اسمها حاضرا على صفحة الغلاحضورا جاذبا للمتلقي

 . يندفع نحو اقتناء العمل الأدبي

، ة العمل الأدبيرا على ملكيّ طى مؤشّ هذا الحضور لاسم الكاتبة في اعلى صفحة الغلاف أع إنّ 

 . بات الغلافلية تتكامل مع باقي عتوشكل صورة جما

 : (مؤلف في رواية )سندريلات مسقطـــ اسم ال 3

 ( فقد تموضع اسم الكاتبة في أعلى صفحة9وفي رواية )سندريلات مسقط( الطبعة الأولى الشكل )

ق مما أعطاه ، وكتب بخط الرقعة ولون باللون الأحمر الغامالغلاف متقدما على عتبة العنوان

ديدة التي تحركت في أجساد حمر الزاهي إلى الدماء الجاللون الأ، أشار حضورا جماليا وبصريا

 . الألوان الجميلة لفساتين سهراتهنتلك ، وعلى ()السندريلات

لا على ثقة الكاتبة في حضورها الأدبي ومؤشرا لّ د، مالكاتبة اسما حقيقيا غير مستعار جاء اسم

ا ، وهذ(الأول )هدى( واسم الأب )حمدنا من الاسم ، وجاء حضوره مكوّ على ملكية العمل الأدبي

 . ح وسما معروفا في الساحة الأدبية، وأصبالحضور هو ما تميزت به الكاتبة

 : ()أسامينااسم المؤلف في رواية ــــ  4

( الكاتبة مكونا من الاسم الأول )هدى ( جاء اسم10وفي رواية )أسامينا( الطبعة الأولى الشكل )

ال ضوره في الأعمالذي عرفت به الكاتبة على الساحة الأدبية بعد ح( وهو الاسم واسم الأب )حمد

 . الأدبية السابقة
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ا ، ولون باللون الأسود ممى صفحة الغلاف وفي وسط فضاء أبيضتموضع اسم الكاتبة في أعل

بة وعلى الكات، ودلل هذا الحضور على الأهمية التي يمثلها اسم أعطاه وهجا بصريا يجذب المتلقي

 . مل الأدبيملكية الع

 : (في رواية )لا يذكرون في مجاز ــــ اسم المؤلف 5

اسم الكاتبة في أعلى ( تموضع 11الطبعة الأولى الشكل )( وفي رواية )لا يذكرون في مجاز

، مما أعطاه حضورا جماليا يثير انتباه ن باللون الأحمر على فضاء رماديوّ ، ولصفحة الغلاف

 المتلقي.

اسم الأول )هدى( و ، الاسم عمال الأدبية السابقة للكاتبةعهده المتلقي في الأجاء اسم الكاتبة كما 

لكاتبة ل  إلى الحضور الرمزي  ، وقام بتأدية جميع وظائفه كدليل على التملك والإشارة(الأب )حمد

 . وكذلك وظيفة الإشهار

حقيقي أم   مكان التموضع المقصد من الحضور شكل الحضور اسم الكاتبة

 مستعار

 ــ الاسم الأول جوخة الحارثي

  + 

 اسم العائلة 

 ـــ إثبات ملكية العمل الأدبي1

ـــ لمسة جمالية على صفحة ــ2

 .الغلاف

  .ـــــ الحضور الرمزي للكاتبة3

 : وسط الغلاف ــــ منامات

 الغلاف : أعلى ـــــ سيدات القمر  

  : وسط الغلاف ـــ نارنجة

 : أعلى الغلافــــ حرير الغزالة

 

 حقيقي

 الاسم الأول  بشرى خلفان

+ 

 اسم الأب 

 ـــ إثبات ملكية العمل الأدبي1

ـــــ لمسة جمالية على صفحة 2

 الغلاف 

 وسط الغلاف ـــــ الباغ:

 أعلى الغلاف  ــــ دلشاد:

 حقيقي
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 .ـــــ الحضور الرمزي للكاتبة3

 الاسم الأول  هدى حمد

+ 

 اسم الأب 

 الأدبيـــ إثبات ملكية العمل 1

ـــــ لمسة جمالية على صفحة 2

 الغلاف 

 .ـــــ الحضور الرمزي للكاتبة3

ى : أعلـــــ الأشياء ليست في أماكنها

 صفحة الغلاف 

 : ـــــ التي تعد السلالم

 أعلى صفحة الغلاف 

 : ــــ سندريلات مسقط

 أعلى صفحة الغلاف

 : ــــ أسامينا

 أعلى صفحة الغلاف

 : مجازــــ لا يذكرون في 

 أعلى صفحة الغلاف

 

 حقيقي

 

 :خلال هذا المبحث والجدول السابق من

بة الغلاف الخارجي هي اسم الإشارات المهمة التي تشكل عتالعناصر و من  يرى الباحث أنّ 

، وكذلك تموضع عتبة اسم أسماء أصحابها من لا يمكنها أن تخلو، فالأعمال الأدبية المؤلف

يح المؤلف في فضاء الغلاف يعطي ف ؛ فموقع اسم المؤلف على الغلاائيابعدا جماليا وتنسيقيا وا 

 ،ن في الأعلى يعطي انطباعا مغايرا، فعندما يكو نطباعات حسب المكان الذي وضع فيهيعطي ا

 ،اع مختلفافي الأسفل يكون الانطب وكذلك إذا كتبفيكون أكثر جذبا لانتباه القارئ فكريا وبصريا، 

 .ف قيمته الانطباعية لدى المتلقيترتيب على لوحة الغلا فلكل فيضعف عنصر الدهشة،

ال عطى الأعمولقد تموضعت أسماء الكاتبات على الأغلفة الأولى للروايات بأسماء حقيقية مما أ 

، حيث عزز حضور اسم المؤلفة في تشكيل انطباعات ترفع من قيمة العمل الأدبية قيمة معنوية
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 فعتبة اسم المؤلفة في الروايات محل الدراسة لعبت دورا مهما في؛ وتدفع المتلقي إلى اقتنائهالأدبي 

 . قراء والنقادلدى ال له قبول لافتاستحضار الكاتبات معنويا وخاصة اللائي يتمتعن بحضور سردي 

عتبة اسم المؤلف في الروايات محل الدراسة حققت الوظائف التي من أجلها  كما يرى الباحث أنّ 

 .لرواياتتموضعت على أغلفة ا

حقيقي، سم اللافوظيفة التسمية تحققت من خلال تثبيت هوية العمل الأدبي لمؤلفته وذلك بإعطائه ا

 : حيث جاء على النحو الآتي

 .: الاسم الأول مع اسم العائلة )القبيلة(ـــــ جوخة الحارثية

 .ــــ بشرى خلفان: الاسم الأول مع اسم الأب فقط

 . مع اسم الأب فقطلاسم الأول : اـــــ هدى حمد

فة ؛ فهذه الوظيلى صفحة الغلافا وظيفة الملكية فهي متحققة من خلال وجود اسم المؤلفة عأمّ 

، فحضور اسم المؤلفة يعد علامة هامة على الملكية ف التنازع في أحقية تملك الروايةتعمل على وق

 . لك الملكية القانونية لهذا العملالأدبية وكذ

رية فنجدها متحققة من خلال وجود أسماء الكاتبات على صفحة الغلاف مجاورة ا الوظيفة الإشهاأمّ 

ماء ، فوجود أسرية للعمل الأدبي وللكاتبات أيضا، وهذه الصفحة تعد واجهة إشهاة العنوانعتب

   . بيرة تدعو إلى اقتناء العمل الأدالروايات تخاطب المتلقي بلغة بصرية معبعلى أغلفة  كاتباتال
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 : / سيميائية عتبة المؤشر التجنيسيالمبحث الرابع 

 ،سرحيةمأو  ،روايةأو  ،قصةيقوم المؤشر التجنيسي بتحديد طبيعة وهوية النص من حيث هل هو 

ذا بحسب وذاتيا، وه، فقليلا ما نجده اختياريا و " ملحق بالعنوان كما يرى جينيت، فهأو ديوان شعر

، للعمل قصد النظام الجنسي خبري تعليقي لأنه يقوم بتوجيهنا ، فهو ذو تعريفالعصور الأدبية

 . (1)إليه هذا العمل الأدبي أو ذاك "أتي ليخبر عن التجنس الذي ينتمي ي

، حيث يعتبر التجنيس " وحدة من والمتلقي معرفة جنس العمل الأدبيفمن المهم جدا للقارئ 

 . (2)في عملية الولوج في نص ما " الأولىالوحدات الجيرافكية أو مسلكا من بين المسالك 

 ،القارئ على استحضار أفق انتظاره ومن هنا تأتي أهمية التجنيس للأعمال الأدبية فهو " يساعد

ن كان هذا التجنيس يفيد عملية التلقي يجيات آليات بتحديده استرات كما يهيئه لتقبل أفق النص وا 

التي من نوعه في ذاكرتنا  الأخرى  ، وربط هذا النص من خلال النص المجنس بالنصوصتلقي

 .(3)، ونعقد معه عقدا للقراءة "تلقى النص من خلال هذا التجنس، لأننا نالنصية

خباره بجنس العمل اة للمؤشر التجنيسي تنحصر في اختيار القارئ و ظيفة الرئيسالو  إنّ  لذي بين ا 

" نظاما رسميا يعبر عن مقصدية كل من الكاتب والناشر لما يريدان نسبه للنص  ، فهو يعدّ يديه

، ويصنف جيرار جينيت (4)هذه النسبة "وفي هذه الحالة لا يستطيع القارئ تجاهل أو إهمال 

 .  (5)المؤشر التجنيسي إلى العناوين الخبرية، فهو من وجهة نظره " ملحق بالعنوان " 

                                                           
 ( 89)بلعابد، ص  )1
 225سعدية ، نعيمة: استراتيجية النص المصاحب في الرواية الجزائرية ،مجلة المخبر، جامعة محمد خيضر،ص )2
 (225)المرجع نفسه، ص  )3
 ( 89)بلعابد، ص  )4
 ( 89)بلعابد، ص )5
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العنوان وأحيانا على  المعتاد والعادي على صفحة الغلاف أو صفحةر التجنيسي يظهر المؤشّ 

 ، ويسمىعنوان الأساسي أو الغلاف الخارجيا مكان تموضعه فهو يوجد تحت ال، أمّ كليهما معا

، فمن خلاله يصل القارئ والمتلقي إلى لأنه يحدد نوع وجنس العمل الأدبيبالعنوان التعييني 

  .أو كتاب نقدي ،روايةأو  ،شعرأو  ،قصيرةعرف أنه قصة التوصيف النقدي لذلك العمل في

مفهوما اصطلاحيا أدبيا ونقديا وثقافيا يهدف إلى تصنيف الإبداعات    Genreلجنس ا " ولمقولة

: المضمون والأسلوب والسجل ، مثلمن المعايير والمقولات التنميطيةالأدبية حسب مجموعة 

 . (1)والشكل " 

حفظ هو يف الأدبية وتنظيمها جاءت أهمية التجنيس للإنتاجات الإبداعيةولأجل تصنيف النصوص 

عيارا تصنيفيا مويعد " الجنس الأدبي مبدأ تنظيميا للخطابات الأدبية و  ،النوع للأدب ويتتبع التغيرات

للنصوص الإبداعية، ومؤسسة تنظيرية ثابتة، تسهر على ضبط النص أو الخطاب، وتحديد مقوماته 

الجنس ، ويساهم ريّ ات والتغ: الثبوالفنية والوظيفية من خلال مبدأيّ ، وتقعيد بنياته الدلالية ومرتكزاته

 . (2)الجمالية " تغيراته ورصد الأدبي في الحفاظ على النوع الأدبي،

رشاددالتحديد الجنسي للعمل الأدبي يبقى محدّ  ويرى الباحث أنّ  نحو  ها أساسيا في توجيه المتلقي وا 

ن ع، كما يعطي للعمل الأدبي تمييزا خاصا جانب باقي العتبات النصية الأخرى قراءة النص إلى 

 ن الحاجة لعناء البحث داخلية عن نوع النص دو ، كما يمنح الناقد معرفة مبدئباقي الأعمال الأدبية

 . المتن

  

                                                           
   7، المغرب، ص  2016،  1حمداوي: القصة القصيرة جدا وإشكالية التجنيس ، ط  )1
 (229داوي، شعرية النص الموازي ، ص )حم )2
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 :التجنيسي في روايات جوخة الحارثيالمؤشر سيميائية  أولا /

 : ()منامات المؤشر التجنيسي في روايةـــ  1

( في أعلى صفحة الغلاف 1( الطبعة الأولى الشكل )موضع المؤشر التجنيسي في رواية )مناماتتي

العمل  رز دلل على أن، وهذا الحضور الباي الأعلى واسم المؤلفة في الأسفلمتوسطا بين العنوان ف

   .عن النوع الأدبي للعمللبحث داخل النص ( مما اختصر على المتلقي عناء االأدبي هو )رواية

 ن ولون باللون الأبيض ووضع داخل مستطيل ملو ( بخط الرقعة كتب المؤشر التجنيسي )رواية

 . بالأزرق مما أعطاه حضورا لافتا

 : (تجنيسي في رواية )سيدات القمرــــ المؤشر ال2

المؤشر التجنيسي في أسفل الغلاف ( تموضع 2الطبعة التاسعة الشكل ) (وفي رواية )سيدات القمر

ون لون البني متماثلا مع ل، وكتب بخط الرقعة ولون باللى الزاوية اليسرى من قاع الغلافمنحازا إ

 .صفحة الغلاف )اسم المؤلفة، العنوان، دار النشر( مما أعطاه بعدا جماليا عتباتباقي 

فالرواية  ،ية حضوره لدى المتلقيإلى ضعف أهمر المكان الذي تموضع فيه المؤشر التجنيسي يؤشّ 

ن بأنه روفا لدى المتلقيمع( وأصبح العمل الأدبي ت شهرة بعد فوز صاحبتها بجائزة )مان بوكرنال

ان ى لعتبتي العنو ، وأيضا كي يعطي مساحة واسعة لصورة الغلاف وبروزا أقو (من جنس )الرواية

 .واسم المؤلفة

 

 



126 
 

 : ()نارنجةشر التجنيسي في رواية ــــ المؤ 3

جنيسي بشكل غريب في طريقة ( فتموضع المؤشر الت3الطبعة الثانية الشكل ) (ا رواية )نارنجةأمّ 

، فكتب بخط النسخ ولون باللون البرتقالي متناسقا مع لون عتبة العنوان وكتب منحدرا من كتابته

 . ي الجهة اليمنى المقابلة للعنوانالأعلى إلى الأسفل ف

تباه المتلقي من لفت انلعتبة المؤشر التجنيسي وقد كتب بهذه الطريقة  اللافتر هذا الحضور شّ يؤ 

 .د مشاهدة العنوان ومدلوله اللغوي حتى لا يذهب فكره بعيدا عن

 : (جنيسي في رواية )حرير الغزالةــــ المؤشر الت4

الغلاف  قمة ( فتموضع المؤشر التجنيسي في4الطبعة الأولى الشكل )( ا في رواية )حرير الغزالةأمّ 

  .عمل الأدبي، وكتب باللون الأحمر مدللا على الصراعات داخل المتقدما على باقي العتبات

فعنوان  ،صفحة الغلاف بعدا إشهاريا لافتا الحضور اللافت للمؤشر التجنيسي في أعلىأعطى هذا 

صرا على ، مختهبي نوعالرواية متعدد الدلالات والمقاصد فجاء المؤشر التجنيسي ليعطي العمل الأد

 . قطعية على أن هذا العمل الأدبي )رواية(المتلقي عناء البحث فأشار إشارة 
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 :ر التجنيسي في روايات بشرى خلفانالمؤشسيميائية ثانيا / 

 :(ؤشر التجنيسي في رواية )الباغــــ الم 1

صفحة ( اختفاء المؤشر التجنيسي من 5الطبعة الرابعة الشكل )( فت في رواية )الباغمن اللّا 

ن اسم مؤلفته ومن عنوانه وم العمل الأدبي واضح من الكاتبة ترسل مؤشرا مفاده أنّ  ، وكأنّ الغلاف

 . على نوعية العمل الأدبي ر؛ فكل هذه العتبات تؤشّ حجمه

حة الغلاف صف لمؤشر التجنيسي منتفاء عتبة اوالباحث هنا لا يتفق مع الكاتبة أو الناشر في اخ

ضفاء لمسة جمالية  .لصفحة الغلاف الأمامي فهي عتبة مهمة للتعريف بنوعية العمل الأدبي وا 

 مامي المؤشرالطبعات التي جاءت بعد ذلك أضيف إلى صفحة غلافها الأ ل على هذا أنّ وما يدلّ 

 .(التجنيسي )رواية

 :(ؤشر التجنيسي في رواية )دلشادــــ الم 2

( فتتكرر نفس الملاحظة وهي اختفاء المؤشر 6ا في رواية )دلشاد( الطبعة الثالثة الشكل )أمّ 

 . من الغلاف الأمامي والخلفي أيضا التجنيسي

وكذلك اتخذت  ،( لتدلل على نوع العملوع والشبعسيرة الجالكاتبة اكتفت بالعنوان الفرعي ) ويبدو أنّ 

 .بيلذي ينتمي إليه هذا العمل الأدمن خلالها ما هو النوع امن باقي العتبات مؤشرات يفهم المتلقي 
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 :ات هدى حمدالمؤشر التجنيسي في روايسيميائية  ثالثا /

 : (اية )الأشياء ليست في أماكنهاــــ المؤشر التجنيسي في رو  1

( في أسفل ي )رواية( تموضع المؤشر التجنيس7في رواية )الأشياء ليست في أماكنها( الشكل )

 . فضاء أبيض مما أعطاه حضورا بارزا، وكتب بلون أسود على صفحة الغلاف

 قي، وبهذا التدليل سهل على المتلر التجنيسي على نوع العمل الأدبيل هذا الحضور للمؤشوقد دلّ 

ة أخرى ل أدبيالكاتبة لها أعما ه لأنّ الذي بين يديه أو يرغب في اقتنائ نوع العمل الأدبي معرفة

 . القصصيةكالمجموعات 

 : ـــ المؤشر التجنيسي في رواية )التي تعد السلالم( 2

 ن ، ولوّ كتب المؤشر التجنيسي بخط الرقعة (8الشكل )ولى لأالطبعة ا( وفي رواية )التي تعد السلالم

لفنية وحة ا، ورسم على فضاء أبيض وسط اللد وبحجم صغير متوسطا لوحة الغلافباللون الأسو 

 . المشكلة لصفحة الغلاف

وع هار وتدليل على ناستطاع المؤشر التجنيسي تحقيق وظائفه من إشفمن خلال هذا التموضع 

 .  قي بعد تعريفه بجنس العمل الأدبيالمتل أمام، وفتح الطريق العمل الأدبي

 : (نيسي في رواية )سندريلات مسقطـــ المؤشر التج 3

( مكتوبا جاء المؤشر التجنيسي )رواية( 9الطبعة الأولى الشكل )( وفي رواية )سندريلات مسقط

بخط النسخ مع وضع علامات التشكيل كالفتحة والكسرة والسكون ولون باللون الأحمر الفاتح على 
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تيب ة من حيث تر ، وجاء في المرتبة الثالثن اللونين الأزرق الفاتح والأبيضفضاء هو مزيج م

 . التموضع بعد عتبتي اسم المؤلف والعنوان

وحة ل هذا الحضور هو وحده ، فكأنّ في الذائقة البصرية لدى المتلقي ه حضورا مؤثراأعطاكل ذلك 

العمل  لى نوع العمل الأدبي مما أعطىل هذا التموضع ع، ودلّ أخرى تضاف إلى صورة الغلاف

شهارية   تسهل على المتلقي الاختيار.قيمة أدبية وا 

 : (ر التجنيسي في رواية )أساميناــــ المؤش 4

تب بحجم ( جاء المؤشر التجنيسي باهتا متواريا وك10الطبعة الأولى الشكل )( رواية )أساميناوفي 

 ، متموضعا فوق فضاء أبيض وسط لوحة الغلاف.صغير ولون باللون الأسود

( رغم عدم الظهور هذا العمل )رواية قام المؤشر التجنيسي بوظيفته الإشهارية ودلل على أنّ 

 . الأعمال السابقة لذي ظهر عليه فيبالشكل ا

 : (في رواية )لا يذكرون في مجاز ـــ المؤشر التجنيسي 5

في  ( تموضع المؤشر التجنيسي11الشكل )الطبعة الأولى ( وفي رواية )لا يذكرون في مجاز

، ربما لإعطاء مساحة أوسع للوحة الفنية وجعلها خالية من الأسفل على يسار صفحة الغلاف

 . العنوان الرئيسيبات ما عدا عتبة العت

 الأحداث السوداوية في نصن باللون الأسود إشارة إلى ولوّ كتب المؤشر التجنيسي بخط النسخ 

 متلقي عناء البحث في المتن( فاختصر على العلى أن هذا العمل الأدبي )روايةل ، وقد دلّ الرواية

  . النصي
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ت قا كتب المؤشر التجنيسي قد تحقالوظيفة التي من أجله يرى الباحث أنّ  وفي نهاية هذا المبحث

( لبشرى خلفان والتي اكتفت بمدلولات روايتي )دلشاد( و )الباغ في الروايات محل الدراسة ما عدا

 . رة للتدليل على نوع العمل الأدبيمضمرة وغير مضم

ي من ، حيث يعين المتلقجنيسي هي وظيفة الإخبار والإعلاموالوظيفة التي يقوم بها المؤشر الت

     . وفر له عناء البحث داخل متن النصل إخباره عن نوع العمل الأدبي مما يخلا
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 الثاني/ سيميائية العتبات النصية الداخلية في الرواية النسائية العمانية الفصل

 

 المبحث الأول/ سيميائية عتبة الإهداء 

 المبحث الثاني/ سيميائية عتبة الاستهلال

 سيميائية عتبة العناوين الداخليةالمبحث الثالث/ 

 المبحث الرابع/ سيميائية عتبة الختام
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  ة ية في الرواية النسائية العمانيالعتبات النصية الداخلسيميائية الثاني / الفصل 

وص يعة ومواضيع النصالعتبات النصية الداخلية هي مفاتيح للنص الروائي لأنها تعبر عن طب

 تقل أهمية من العتبات ، لذلك فهي لاوتستطيع أن تستنطق تلك النصوصالمصاحبة لها، 

وهناك  ،التي تلي صفحة الغلاف وتسبق النص، ونعني بالعتبات الداخلية الصفحات الخارجية

للقارئ نحو فضاءات ، وبذلك فهي علامات عبور وطيدة بين هذه العتبات ومتن النصعلاقة 

 .النص الداخلية

 : ي، والعتبات هت الداخلية للروايات محل الدراسةعن العتبادث الباحث وفي هذا الفصل سيتح

 .الإهداء: المبحث الأول

 .الاستهلال: المبحث الثاني

 .العنوانات الداخلية: المبحث الثالث

 . الختام: المبحث الرابع
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 عتبة الإهداء سيميائيةالمبحث الأول / 

عمل إلى ، وكذلك في توجيه هذا الالأدبي والروائي وغيره ريج العمليحتل الإهداء أهمية كبيرة في تخ

، وهذا بدوره يخلق ارتباطا قويا الاجتماعيمنحنيات خارج المتن النصي وهو ما يعرف بالجانب 

 . موازية بين العمل الأدبي ومحيطه وصلة

هذا ، و ع إضافة روح أخرى وبث حياة جديدةوللإهداء مكانة وتأثيرا في رفع قيمة العمل الأدبي م

ابات ، فهو بوابة من بو حيوية المنتج الأدبي زيادة التأثير يجعل من قراءة الإهداء قيمة تعمل على

 .لوج المدهش إلى أغوار حكاية النصالعنوان التي تعمل على توجيه القارئ وتمهد له الو 

ب الكاتستهدف عبرها ، يداخل الحياة الأدبية: " الإهداء ممارسة اجتماعية يقول جيرار جينيت

اس ، وعلى هذا الأسهذا الأثر الأدبي قبل وبعد صدوره، ويشدد على دوره في إنتاج مخاطبا معينا

صار الإهداء لا يخلو من قصدية سواء في اختيار المهدى إليه أو في اختيار عبارات الإهداء 

 . (1)وشكل ديباجته " 

 "     مألوف ومعروف فهوفي الصفحة التي تلي الغلاف الخارجي حسب ما هو يأتي الإهداء 

، موطدا أرسطو إلى الآن ، عرف على امتداد العصور الأدبية بأشكال مختلفة منتقليد عريق

 . (2)مواثيق المودة والاحترام والعرفان والولاء " 

والإهداء " عتبة نصية لا تخلو من قصدية في اختيار المهدى إليه / إليهم وكذلك اختيار عبارات 

    . (3)الإهداء " 

                                                           
 (199)أشبهون، ص  )1
 ( 94)بلعابد:  ص  )2
 (54)بوغنوط: ص )3
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وجهون ، وهم يتلشعراءأشار إليه الكثير من الأدباء والكتاب وقبلهم ا اقديم االإهداء " تقليد يعدّ 

 . (1)بإهداءاتهم إلى شخصيات لها حضورها ودورها في الأوساط الثقافية والسياسية والدينية " 

وتلعب هذه العتبة دورا محوريا في توطيد العلاقات الإنسانية بين صاحب العمل الأدبي والمتلقي، 

كلماتها وكأنها مرسلة إليك " سنجد اشتغال هذه العتبة وكم من إهداءات وأنت تقرأها تشعرك بدفء 

يث تشتغل ح، والمهدى إليه على اختلاف طبقاتهمبوصفها تقليدا أدبيا يوطد العلاقة بين المهدي 

رسالة  ي الإهداء وهي بمثابة، ومهمة ترتكز على طبيعة العلاقة بين طرفعتبته على نقطة محورية

 . (2)، مكثفة مركزة تحمل في طياتها الكثير من الدلالات " باثة

 عريق ولوظائفه وتعالقاته النصية أهمية تعمل على ربط القارئ بمتن النصالإهداء تقليد ثقافي  ولأنّ 

 ون ، لقد اهتم الأدباء والدارسيت هذه العتبة بالدراسة والتحليلفقد حظولو بطريقة غير مباشرة 

فان يحمله من الكاتب وعر  ، فجيرار جينيت عرفه بأنه " تقديرالإهداء وعكفوا على وضع مفهوم لهب

لاحترام يكون إما في شكل ( وهذا اكانوا أشخاصا أو مجموعات )واقعية أو اعتبارية سواء ،للآخرين

ما في شكل مكتوب يوقعه الكاتب بخط يده في النسخة مطبوع )موجود أصلا في الكتاب ( وا 

 . (3)المهداة"

ل داخلها إشارات ودلالات تحم، ة لا تخلو من القصديةه " عتبة نصيومن تعريفات الإهداء أنّ 

فهل هناك فروق بين الإهداءات ، (4)، وهي عتبة ضاربة بجذورها في أعماق التاريخ " توضيحية

       "           ؟   احل تبدلت فيها بعض تقنياتهالقديمة والإهداءات الحديثة كون أن الأدب مر بمر 

                                                           
  23،ص 2009،دار نينوى ، دمشق، 1نصير، ياسين: الاستهلال فن البدايات في النص الأدبي ،ط )1
 ( 24)المرجع نفسه، ص  )2
 ( 93)بلعابد، ص  )3
جامعة الملك سعود، الرياض ، 2014، 7الرمادي، أبو المعطي: عتبات النص ودلالاتها في الرواية العربية المعاصرة، مجلة مقاليد،ع )4

  298ص 
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ا كتاب، أمّ الالإهداءات في السابق كانت تتموضع في النص ذاته أو بدقة أكبر في ديباجة النص / 

، بمعنى أن (1)( " في النص المحيط )المناصة عامة فقد تسجل حضورها الرسمي والشكلي الآن

  .النص إلى فضاءات خاصة تسبق النص تموضع الإهداء انتقل من متن

و ، أوى الرواية في بعض أوجهها الخاصةمحتالإهداء " نصا مصغرا مساعدا على فهم  كما يعدّ 

 . (2)، بصرف النظر عن عالم الكتاب " دخول إلى عالم الكتاب الحميم برمع

 :ــــــ أنواع الإهداء

: هو الذي يكتبه المؤلف على صفحة الإهداء متوجها به إلى الإهداء الخاص / الإهداء الذاتي ـــ 1 

فسه أو إلى نالكاتب ، وقد يتوجه به من أفراد عائلته المؤثرين فراداأأحد أصدقائه المقربين أو 

لواقعية ، يتسم بابه الكاتب للأشخاص المقربين منهم، وهو " إهداء خاص يتوجه شخصية متخيلة

وهو ذلك الإهداء " الذي يتوجه به إلى شخصيات تربطها بالمؤلف علاقة حميمة مثل  (3)والمادية " 

 .(4)الأب والأم والزوج ... " 

 ةذلك التعبير الذي " يتوجه به الكاتب للشخصيات المعنوي: هو الإهداء العام / الإهداء الغيري  ـــ 2 

 .(5)( " كالمؤسسات والمنظمات والرموز )كالحرية، والسلم، والعدالة

                                                           
 (298)الرمادي، ص )1
 (105)أشبهون، عتبات الكتابة في الرواية العربية ، ص )2
 (93)بلعابد، ص  )3
  77، ص200،جدة،61،العدد16، المجلددرمش، باسمة: عتبات النص ، مجلة علامات  )4
 (93)أشبهون، ص  )5
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ردا توجه إلى المهدى الذي يكون فوالإهداء بنوعيه الخاص والعام هو " كتابة رقيقة متعددة الكيفية 

، وقد يكون غيريا أو ذاتيا، ويكون بإهداء العمل مجهولة جماعة معروفة، أوأو  ،مجهولاأو  ،معروفا

 . (1)وهو هنا فعل حميمي خاص " 

، فهو " بشكل عام صيغة واحدة تتألف من العناصر ة عناصر يشتكل منهاوللإهداء عدّ 

 . (2)"  (زمن الإهداء، و توقيع المهدي، و صيغة الإهداء، و أسباب الإهداءو  ،المهدى إليه:)الآتية

ليه من إ انفصال أو اتصال، تحمل في مدلولاتها فكرة النص وتشرح ما فيه وما يوحيالإهداء عتبة 

الإهداء  ، وفي أحيان لا يحملالتخصيص والتشويق مقاصد، وهنا تتضح وظيفتاه الأساسيتان وهما

 .ئدته محصورة في التعتيم والتعميمشيئا، فتكون فا

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
  16،ص2015، 2،ع11حسونه ، محمد: النص الموازي وعالم النص، مجلة جامعة الأقصى ، مج )1
 (16)المرجع نفسه، ص )2
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 : الحارثيالإهداء في روايات جوخة سيميائية  أولا /

  : (ـــ الإهداء في رواية )مناماتـــ 1

؟ مهدي أضغاث أحلا: لمن أ فلسان حال الكاتبة يقول (،الإهداء في رواية )منامات اختفت سيميائية

 مراتها لكنها تبقى مجرد أحلامهي مجرد منامات حتى ولو استطاع القارئ تفسير مقاصدها ومض

من قيمة الرواية الفنية خاصة بمن رأتها لا من قرأها، وهذا الاختفاء لعتبة الإهداء لا ينقص 

، وهي خاصية تتميز بها المرأة أكثر من ، ولعلها أرادته إهداء ذاتيا دون أن تبوح بذلكوالسردية

 .غيرها، فالمضمر أحيانا أكثر تأثيرا في وعي المتلقي

فهي تشكل دلالة سيميائية على عدم الإهداء  )نص الإهداء(، عن فسمة البياض تحمل بدورها بديلا

 .لذي يفضي إلى التعتيم أو التعميما

 : (لإهداء في رواية )سيدات القمرـــ ا 2

 الكاتبة إهداءها إلى أقرب ووجهتمن كلمتين،  ( مكونةالإهداء في )سيدات القمر ت سيميائيةجاء

ل واسع؛ فإلى أي أم تشير الشديد في الملفوظ إلا أن المدلو ، ورغم الإيجاز (1)"  الناس " إلى أمي

 .ن شخصيات الرواية والأم بشكل عام؟ هل إلى أمها الحقيقية؟ أم أن هناك ربط بيالكاتبة

أمها  ت( حاضر في المتن النصي " ظنّ شخصيات الرواية بشخصية الإهداء )المهدى إليهاربط  إنّ 

 . (2)"لعالم خارج حدود خيوطها وأقمشتهاشيء في هذا ا ا الصامتة الشاحبة لا تفكر فيميّ  أنّ 

                                                           
 (.5)الحارثي، سيدات القمر، ص  )1
 (.7)المصدر نفسه، ص  )2



138 
 

، وهذا ما أرادته الكاتبة من مقصدية رسالة في الأحداثلقد تكررت لفظة الأم كشخصية فاعلة 

 كرتها مليئة بحكايات، أو أرادت بها كل أم ذاها عاشت تلك الأحداث ولو من بعيدالإهداء؛ فلعل أم

 . سيدات القمر

 :(رواية )نارنجةفي ــ الإهداء 3

فالكاتبة أهدت  (1)شبه جملة " إلى الشيخ الحكيم "  ت( جاءالإهداء في رواية )نارنجة سيميائية

عملها الأدبي هذا إلى شخصية اعتبارية مجهولة الهوية؛ فوراء هذا المضمر مقصدية من قبل 

كي يبقى المتلقي في حيرة وهو يفتش عن المهدى إليه، وعن علاقته بصاحبة الإهداء، وعن  ةالكاتب

 .ير المباشرة بحكاية النص الروائيعلاقته المباشرة وغ

ها من الكاتبة، ووصفأرادت الكاتبة وعن قصد جعل المهدى إليه مبهما إلا عن الخاصة والمقربين 

غيره، ولم توضح الكاتبة ما هي الأعمال الحكيمة التي  ( صفة تتعلق به دون لهذا الشيخ )بالحكيم

ا، بل تركت ذلك للقارئ وتأويلاته، فقد يكون هذا الحكيم هو والد الكاتبة أو مقربا منها أو من قام به

 . عاطفية واجتماعية وقد تكون أدبيةألهمها الكتابة وجعلته مضمرا ومخفيا لحسابات 

 :(الغزالةحرير ي رواية )ــــ الإهداء ف 4

شخصية لم توضح الكاتبة من تكون إلى  ( موجهةفي رواية )حرير الغزالة الإهداء ت سيميائيةجاء

 : )قرابة وعاطفة وأدبا( لكنها أوردت الاسم

 إلى محمد الحارثي،" 

                                                           
 (7)الحارثي، نارنجة، ص )1
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 (1)" الحاضر الغائب 

هذه الشخصية المهداة رغم غيابها الآني أو الدائم لها حضور عند الكاتبة فآثرت إهداءه  يبدو أنّ 

هذا و هذا العمل تخليدا لذكراه وهذا من أنبل الوفاء وأصدقه، وقد وصفته بأنه الحاضر الغائب، 

بة بالإهداء الكاتهذه الشخصية التي آثرتها  يصل إلى حقيقة أنّ  التضاد في الوصف يجعل القارئ 

ن كانت غائبة جسداهي حاضرة في فكر ووجدان ومش  .اعر الكاتبة وا 

تها نتها، وما علاقالمهداة يثير لدى القارئ شهية معرفة كينو هذا الغموض في الشخصية ومثل 

لقد تركت كل هذه التساؤلات للتأويل، وما على المتلقي ؟ بالعمل المهدى؟ وهل هي جزء من العمل

ها تشير إلى الأديب محمد الحارثي ، إنابات ولو تلميحا أو إشارةيجد إج إلا قراءة النص لعله

 .لها تأثيرها وحضورها لدى الكاتبةكأيقونة أدبية 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 (. 5)الحارثي، حرير الغزالة، ص )1
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 : الإهداء في روايات بشرى خلفانسيميائية  ثانيا /

 :(ـــــ الإهداء في رواية )الباغ1

ة مجموع المهدى إليهنّ  بالمشاعر والأحاسيس لأنّ  يئةهداء ملسيميائية الإ (،في رواية )الباغ

ي ف أم الكاتبة أولا وهذا حقها، ثم كل أمهات العالم، وهذا اعتراف بقدر الأمهات ومكانتهنّ أمهات: 

 .ل على الحضور الأنثوي إبداعا وا هداء، وهذا يدلّ أي مكان في العالم، فالأم هي الأم أينما كانت

والصبر على الشدائد فكان ( كرمز للحنان والعطف والبذل والعطاء هاتالأماختارت الكاتبة )

، ومما يلاحظ في شكل الإهداء وجود الفراغ (1): " إلى أمي ... وكل أمهات الأرض " الإهداء

المملوء بنقط ثلاث وهو يرمز إلى حذف شيء ما، وهذا يؤشر إلى أن الكاتبة تعمدت ترك تلك 

 إلا من قراءتها الخاصة فقد يةثلاث بعد أن أخفت اسم أمها الحقيقالمساحة فارغة إلا من النقاط ال

لا شعوريا، أما القارئ فيستحضر أمه فقد نالت نصيبها من الإهداء وهذه رسالة الكاتبة تنطقه 

" تركت رضيعها نائما في أقمطته، وقامت لشؤون بيتها، تنقلت في أعمالها بين تحسب للكاتبة 

والحجرة ... عادت إلى رضيعها، وجدته وقد أخرج ذراعيه من القماط  الحوش، والمطبخ، والليوان،

هذا  (2)وصار يحركهما وكأنه يتمطى، حملته ووضعته في حجرها وأعادت لف القماط عليه لينام "

 .ئي أهدتهن الكاتبة عملها الأدبينموذج من الأمهات اللا

 :(الإهداء في رواية )دلشادـــــ 2

الإهداء رسالة صادقة لها مقاصدها الواضحة والمضمرة، قد يعرفها القارئ من خلال  سيميائية

الهالة الشعورية التي تسيج عبارة الإهداء، وقد يجهلها أو يتجاهلها إذا لم تلامس مشاعره الداخلية 

                                                           
 (.6)خلفان، الباغ، ص )1
 (.110)المصدر نفسه، ص  )2
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فيطوي صفحة الإهداء دون أن يبذل أي جهد فكري لتفكيك تلك الرسائل المبطنة، ومعرفة 

 .درجة علاقتها بحكاية النصصدها، و مقا

من على صفحات العمل  واختفت معها سيميائية الإهداء وفي رواية دلشاد اختفت عتبة الإهداء

الأدبي وظهر مكانه صفحة بيضاء، فضاء يحتمل قراءات متعددة لما يحمله من دلالات، فليس 

احتمالات متعددة لذلك إلى غياب عبارة الإهداء انتقاص من قيمة العمل الأدبي، لكنه يؤشر 

 . الغياب

فليس من  ل،فأول تلك الاحتمالات أن الكاتبة بتركها الفضاء مفتوحا ترسل إهداءات متعددة الأشكا

فقد تتزاحم السطور وتمتلئ الصفحات، وهذا غير ممكن، فعلى القارئ  الضروري ذكرها جميعا،

شكل الإهداء الذي يتناسب مع رأيه  تخيل الإهداء الذي كان متوقع الحضور، فما عليه إلا اختيار

 .خصي خاصة بعد قراءة النص الروائيالش

ا الاحتمال الثاني فيعود إلى نص الرواية؛ والذي يحمل الكثير من الجوع والحزن والفقد، فإلى من أمّ 

 ؟ نصا بهذه السوداوية يهدىس
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 : لإهداء في روايات هدى حمداسيميائية  ثالثا /

 : (اية )الأشياء ليست في أماكنهافي رو ــــ الإهداء  1

ير ( جاء موجها إلى فئتين رأت الكاتبة أن تشالإهداء في رواية )الأشياء ليست في أماكنها سيميائية

 . في إخراج الرواية كما هي عليهإليهما تقديرا وامتنانا للدور الذي لعبوه 

ل يها(، وجاء على شكزوجها وولد) ته الكاتبة إلى أسرتها القريبةفالشكل الأول من الإهداء وجه

ومن  ة( لدورهم في تهيئة الظروف للكتابة السردية والتي تتطلب صبرا من الكاتب)اعتراف وامتنان

 . مر الكتابة لأشهر وأحيانا لسنوات؛ فقد تستامن أفراد عائلته احوله

 " هلال 

 إلياس      

 تيم              

هكذا   (1)بي وأوقاتي الفرحة، لا شيء يشبه محبتي لكم " لا شيء أكثر من حضوركم أسند إليه تع

ي ب أسبقية الحضور فالإهداء الأول بعثرة للأسماء في فضاء صفحة الإهداء مع ترتيب حسجاء 

، هذا التوزيع المقصود للأسماء يؤشر إلى التوزيع العاطفي ويدلل على الحضور والتأثر حياة الكاتبة

المؤكد للعائلة في حياة الكاتبة، كما يستنتج القارئ من هذا الإهداء أن الكاتبة تحاول تفكيك الترابط 

 (2)كم " لبين أحداث الرواية وبين علاقتها بمن أهدتهم التقدير والامتنان " لا شيء يشبه محبتي 

 أنّ  ها تشير إلى؟ وكأنّ (أماكنهاالأشياء ليست في مفرد أشياء، والكاتبة قالت أن ) (أليس )شيء

                                                           
 (.5)حمد، الأشياء ليست في أماكنها، ص  )1
 (.5)المصدر نفسه، ص  )2
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وما هي إلا هذيان الساردة على سرير الطبيب النفسي ولا علاقة  ،أحداث الرواية من صنع الخيال

 .(الزوج والأبناءتها الحقيقية )له بشخصية الكاتبة فكل حبها لأسر 

أما الشكل الثاني من الإهداء والذي جاء في الصفحة التالية للإهداء الأول، وهو موجه لأصدقاء 

 لة السرد في مخيلة الكاتبة، وهووالذين لهم حضور فكري ومعنوي، وهم الذين أوقدوا شعالكاتبة 

 :لمن لهم الفضل كما تراه الكاتبة ()شكر وتقدير

 " العزيزان 

  سليمان المعمري           

 العزيز الفارسي  عبد                          

 . (1)شكرا لأنكما أوقدتما الحكاية " 

 : (تعد السلالمالتي ء في رواية )ــــ الإهدا 2

، من خمس كلمات فقط ( في سطرين ومكونةتي تعد السلالمالالإهداء في رواية ) ت سيميائيةجاء

 :  إهداءها إلى والديهاجهت الكاتبة وهو إهداء عائلي بامتياز، حيث و 

 ،ي" والدي ووالدت

 .(2)استيقظت على حبكما " 

مختصر ومكتظ بالعاطفة؛ فالحب هو أسمى المشاعر فكيف إذا كان بين ابنة وكما نرى فهو إهداء 

ومن أهدتهما هذا العمل الأدبي، وكذلك يؤشر ووالديها؛ فهو يدلل على عمق العلاقة بين الكاتبة 

                                                           
 ( 7)حمد، الأشياء ليست في أماكنها، ص  )1
 ( 5)حمد، التي تعد السلالم، ص  )2
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نصي؛ فهناك إشارات إلى العلاقة بين بطلة الرواية ووالديها عندما كسرت أو إلى حكاية المتن ال

حاولت كسر القيود والأعراف المجتمعية التي تتحكم في المرأة وتربط حياتها بما يراه والديها " لم 

خوتي أنه لن يسامحني مدى الحياة ولن يدخل بيتي، إخوتي  يسامحني أبي )...(، أقسم أمام أمي وا 

 .(1)ندوه بداية الأمر، فالكبير كبير وكلمته لا تكسر ... "وأمي سا

بين الإهداء وبين أحداث الرواية، فالقارئ اليقظ يستنطق مضمر  اهناك ترابط يرى الباحث أنّ 

 .فعتبة الإهداء جزء من النص، ى محتوى النصه إلالإهداء فيدلّ 

 : (هداء في رواية )سندريلات مسقطـــــ الإ 3

انت تزين والتي ك واختفت معها سيميائية الإهداء ( اختفت عتبة الإهداء)سندريلات مسقطفي رواية 

 .داخلية الأولى من روايات هدى حمدالصفحات ال

: غياب الاستحقاق الذي يدفع الكاتبة إلى إهداء عملها لإهداء يؤشر لأمرين اثنين، الأولغياب ا إنّ 

  لمن تراه مستحقا.

الروائي، فهو نص شبه عجائبي، خيال لا نهائي، يربط بين الأسطورة : يعود إلى النص والثاني

والواقع، لذا قد تراه الكاتبة لحظات لا تستحق أن تقدم كهدية للغير " لقد انسحبت الجنيات إلى جبال 

مظلمة وبعيدة، وبقين هناك يحصبن الخيبات، لم تعد ظلمة للنخيل ليختبئن خلفها، ولا أفلاج ملتوية 

 .(2)" يسبحن فيها

                                                           
 ( 21)حمد، التي تعد السلالم، ص )1
 (7سندريلات مسقط، ص )حمد،  )2
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كاتبة للنص الروائي؛ فالقارئ يتفهم مقاصد الإنّ هذا الغياب لعتبة الإهداء لا يقلل من القيمة الأدبية 

 . التفات إلى غياب عتبة أو حضورها ويولج إلى النص دون 

هذا الغياب لم يكن أمرا اعتباطيا، لكنه مقصود من الكاتبة، فهي ترسل إشارة  يرى الباحث أنّ 

 ركةهذا العمل هو إهداء لسندريلات العصر الحديث وهو إهداء لكل قارئ أراد مشا صامتة بأنّ 

 .  الكاتبة يوميات شخوص الرواية

 : (ــ الإهداء في رواية )أساميناــــ4

ادت فلعل الكاتبة أر وبذلك اختفت معها سيميائية الإهداء ( من عتبة الإهداء، خلت رواية )أسامينا

متكهنة أن هناك في هذا العالم  يحمل اسما، فعزّ عليها البوح بذلك أن يكون هذا العمل لكل من

 .فتركت الأمر مفتوحا للتأويل المليء بالتناقضات من ليس لهم أسماء

 : (في رواية )لا يذكرون في مجاز ـــــ الإهداء5

إلى شخصية لها مكانتها في موجهة ( الإهداء في رواية )لا يذكرون في مجاز ت سيميائيةجاء

جد العزيز الفارسي لا بد وأن ت الفضاء الأدبي رغم الرحيل المبكر، لكن شخصية أدبية بحجم عبد

 :ق والمؤثر إلا ثمرة ذكراه الطيبةمن يخلد ذكرها عبر الأعمال الأدبية، وما هذا الإهداء الأني

 العزيز الفارسي، إلى عبد" 

 (1)"  .الإنسانية.ستذكر كلما ذكرنا السرد والعذوبة 

                                                           
 (7)حمد ، لا يذكرون في مجاز، ص  )1
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ة اء بطاقإهداء إنساني من الطراز الرفيع واعتراف بقيمة الآخر ومزاياه رغم الغياب، وهذا الإهد

 ( فحضوره أنيقا على صفحة الإهداء يدفع المتلقيتعريف بالحاضر الغائب )عبد العزيز الفارسي

 . يدعلى ما تركه من إبداع أدبي سر  ه واطلاعاعلي فاتعرّ  إلى الاقتراب أكثر من هذه الشخصية،

الكاتبة ربطت بين الإهداء والعنوان الرئيسي، فإن كان هناك من لا يذكرون  وما يلاحظه القارئ أنّ 

 .ا يذكر السرد والعذوبة الإنسانيةفي مجاز فهناك من يذكرون عندم

لقد ترك الكاتب عبد العزيز الفارسي إرثا أدبيا، وخلّد اسمه في ذاكرة أقرانه من الكتّاب، وهذا 

 معنوي والمادي كان السبب الذي دفع هدى حمد لذكره كمهدى إليه حيا وميتا.الحضور ال

سيميائية عتبة الإهداء لم ترد في كل الروايات محل الدراسة، وهذا مرجعه إلى  يرى الباحث أنّ  

عاطفة ، وهذا مرتبط بحق الحضور كمهدى إليه دون غيرهكاتبة النص الأدبي فهي تعرف من يست

 .كأنثى وبمحتوى النص الروائياتبة ومشاعر الك

 (الروايات محل الدراسة، وتموضعت )الأمولقد استأثرت العائلة المقربة بمعظم الإهداءات في 

دبية الروائية بما تمثله من أيقونة للحب والحنان والعطاء والصبر كمهدى إليها في أغلب الأعمال الأ

لى الحضور الذكوري لدى الأنثى الكاتبة ( والزوج والأبناء وهذا مؤشر عك )الأبوالتضحية، وكذل

، وجاء في المرتبة الثانية من أو الاستغناء عنه لما يمثله من عنصر اجتماعي لا يمكن إخفاءه

 .ت، ومثّل هذا وفاء صادقا لذكراهمحيث الحضور الأصدقاء الذين تركوا بصمة في حياة الكاتبا

لإهداء، فالأم حاضرة وذات تأثير في ومما يلاحظ أن ثمة علاقة بين النص الروائي وصيغة ا

أحداث النص الروائي، وكذلك تميزت الإهداءات بالشق العاطفي كون المهدي أنثى فكان هذا 

 .فقة والمشاعر التي يبثها الإهداءحاضرا في العاطفة المتد
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وغاب الإهداء كصورة لفظية من بعض الروايات، وترك مكانها فضاء مفتوحا للتأويل، وهذه تقنية 

اتبعتها الكاتبات للإشارة إلى أن هذه الأعمال مهداة إلى كل قارئ تلامس مشاعره أحداث النص، 

فيشعر القارئ حينها بأنه جزء من النص الروائي، وكون صاحبة العمل الروائي أنثى فلعلّ تركها 

 يا ما حصرت الإهداء فدفع الشكوك التي قد تلاحقها إذلفضاء الإهداء مفتوحا رغبة منها في 

 .شخوص محددة

ي كثير جل حاضرا فلقد استطاعت الكاتبات تسجيل حضورهن الأنثوي عبر تقنية الإهداء فكان الر 

ل على الثقة التي تتحلى بها الكاتبات (، وهذا يدلّ من الإهداءات )الأب، الزوج، الأبناء، الأصدقاء

  .رجل في حياتهن اجتماعيا وأدبياوعلى أهمية حضور ال
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 عتبة الاستهلالسيميائية حث الثاني / المب

الاستهلال عتبة مهمة من عتبات النص الموازي، كما يعد عنصرا مهما من عناصر البناء  يعدّ 

يعد تحام عوالم الرواية؟ و المدخل والبوابة الأساسية لاقأليس هو  ،الروائي الفني في العمل الأدبي

الرواية الحكائي، إذ يرتبط به في علاقة تواصلية كذلك " بمثابة مدخل أساسي للولوج في عالم 

استكناه النص الروائي تشكيلا ودلالة، فهو يضطلع بمهمة التمهيد للأحداث  في استراتيجية، فيسهم

  .(1)خرى " أ  وتحبيكها من جهة  والتقديم لعالم الرواية بغية تحفيز القارئ أيضا وتأطير الرواية

: " ذلك المصطلح الأكثر تداولا واستعمالا في اللغة الفرنسية ولهف جيرار جينيت الاستهلال بقعرّ 

واللغات عموما، كل ذلك الفضاء من النص الافتتاحي بدئيا كان أو ختاميا، والذي يعنى بإنتاج 

ؤكدة الخاتمة م أوخطاب بخصوص النص لاحقا به أو سابقا له، لهذا لا يكون الاستهلال البعدي 

أو الباب الأول من ، والاستهلال هو الجملة الأولى وربما الفقرة الأولى (2)لحقيقة الاستهلال " 

 .العمل الروائي

يساعد الاستهلال القارئ للولوج إلى النص فهو المدخل إلى عالم النص الروائي، ويعمل على 

تحفيز القارئ من خلال تفاعله مع المقدمة الجميلة، فهو " الصدى البنائي والتاريخي المتولد من 

لعمل الفني كله الخاضع لمنطق العمل، وفي الوقت نفسه هو عنصر له خصوصيته التعبيرية ا

 .(3)باعتباره بدء الكلام، والبداية هي المحرك الفاعل الأول للنص " 

لهما ن من خلااء الروائي كالزمان والمكان اللذييبعث الاستهلال بإشارات معرفا من خلالها الفض

لكلية؛ فيمنح العمل الأدبي وحدته ايفتتح الراوي عمله، فهو غالبا ما يأتي في بداية الفصل الأول 

                                                           
  947، ص2014، 3،العدد14قبيلات، نزار: العتبات النصية، دراسة العلوم الإنسانية والاجتماعية، مجلد )1
 (112)بلعابد، ص  )2
 (17)نصير، ص  )3
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السامع أو الشاهد إلى الموضوع، فبضياع  أو" الأولى جلب القارئ  ولعتبة الاستهلال وظيفتان

ذات  لوظيفةالنص وهذه ا أما الثانية فهي التلميح بأيسر القول عما يحتويهانتباهه تضيع الغاية، 

 .(1)حسن المواضع وأكثرها استثارة " شعب عدة منها الاستهلال في أ

 ةفهو يلعب دور افتتاح النص السردي، وكأنه يعطي القارئ إشار  ،أدوارا أخرى كما يؤدي الاستهلال 

 . لبدايةايا يجده القارئ في أحداث كما يلعب الاستهلال دورا درامالبدء للانطلاق نحو عمق النص، 

يعمل الاستهلال على كشف وجهة نظر الكاتب وتهيئة القارئ لاقتحام النص، وخوض مغامرة 

قرائية وجدانية ونفسية، فهو إعداد معنوي كي يعبر القارئ من فضاء ما قبل النص إلى فضاء 

النص، ويمنح الاستهلال المتخيل لدى القارئ خاصية واقعية من خلال توظيف المكان والزمان 

إلى أخرى فهي تتعلق ومن رواية مدخل نحو النص، ويختلف الاستهلال من كاتب إلى آخر ك

 . بالكاتب نفسه

عتبة الاستهلال تأتي محملة بالإيحاءات والإشارات التي تضيء للقارئ مسالك  يرى الباحث أنّ 

 . اعليته وخصوصيتهالنص، فلكل استهلال ف

، طبيق هو البدايات الأولى من الفصل الأول في الروايةفالاستهلال الذي اختاره واعتمده الباحث للت

ابة إلى متن النص الروائي، وهذه البداية التي هي بمثبمعنى المدخل الذي يستهله القارئ في الولوج 

( الاستهلال)القوة الدافعة للقارئ لمواصلة الفعل القرائي أو التوقف عنه، فكلما كانت البداية        

 ،وايةالر  فصول امي يستحق المتابعة إلى باقيضع القارئ أمام مشهد در ا تمثيرة ومقلقة فإنه

والاستهلال الناجح هو الذي يوقع القارئ في شباك النص، ويصعب عليه الفكاك منه إلا بمواصلة 

                                                           
 (14ـ  13)نصير، ص  )1
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القراءة، فالكلمة الأولى مفتاح الاستهلال، والاستهلال مفتاح الفصل الأول ، والفصل الأول مفتاح 

 بأكمله، فالإثارة والتشويق تبدأ من الاستهلال وتنتهي بالختام. العمل الأدبي
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 :لاستهلال في روايات جوخة الحارثيا سيميائية أولا /

 :(ـ الاستهلال في رواية )مناماتــ 1

وصفا باهتا لحدث عادي، امرأة تلاحق رجلا  ت( جاءالاستهلال في رواية )منامات سيميائية 

 : البداية الأولى لعمل دراميتشاهد وكأنك 

" دشداشة بيضاء تومض وتختفي كآخر نجمة في الأفق، أنا خلف الوميض ألهث، وعبثا أحاول 

لى سماء ل، يشرئب إاللحاق به، أكتشف أننا نصعد سلما حلزونيا، على الأسطوانة الداخلية لبرج عا

 .(1)"  لا حدود لها

ا والأحلام م ما سيقرأه لاحقا ما هو إلا منامات، بأنّ  من خلال هذه البداية يصل القارئ إلى قناعة

هي إلا محض خيالات " مناماتي المتكررة لا تقول مزيدا كل مرة، تمزقني بإتقان وحسب، وحين 

نأت سمائي عن أرضها ونمورها الجارحة تقاطرت النجوم لفرط ذوبها وعمق نهشتها الباقية، أبدا 

ر في فضاء كلما اقترفت وهم الابتعاد زلزلت سكونه دا تزأمساحات الحلم البعيدة، وأب تعوي فيّ 

 .(2)منامات " 

 : (ستهلال في رواية )سيدات القمرـــ الا 2

القارئ فع ب( مشغولا بالأحداث والشخوص وكأن الكاتبة تدجاء الاستهلال في رواية )سيدات القمر

(، ومما يجعل القارئ يتماهى مع شخوص الرواية وأبطالها )ميا حدىنحو النص، بدأت بوصف إ

( مع ماكينة الخياطة والتي تضمر في يديه هي تلك العلاقة التي تربط )مياالنص الذي بين 

                                                           
 (5)الحارثي، منامات، ص  )1
 (9)المصدر نفسه، ص )2
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مدلولاتها ذلك العشق الشعوري الذي يسكن قلبها، ولا تستطيع البوح به لدرجة أن من يراها يجدها 

 .في شيء، لكن للقلب حكايات يخفيهاصامتة لا تفكر 

ماركة الفراشة، استغرقت في العشق، عشق تي استغرقت في ماكينة خياطتها السوداء " ميا ال

( الشعورية هذه )الدراما (1)صامت لكنه يهز بدنها النحيف كل ليلة في موجات من البكاء والتنهد " 

ر بداية ا العشق الذي تصدتجعل القارئ يسابق الوقت ليكتشف أسرارها، وينشغل بالأسئلة عن هذ

 . ثالأحدا

  :(ـ الاستهلال في رواية )نارنجةـ3

ع وأظافر (، حيث وصفت فيه أصابت الكاتبة روايتها بفصل عنوانه )الأصابع( بدأفي رواية )نارنجة

 . ت تعتني بها وتقص أظافرها الخشنةجدتها وكيف كان

ش في تنببداية باهتة الألوان والدلالات، لا شيء يثير القارئ، لا أحداث تسبق زمنها، لا أماكن 

، مجرد وصف لموقف إنساني معتاد، يدلل على قساوة العيش، ذاكرة القارئ، ولا لغة تداعب مشاعره

( لعملوشدة ا، والتعب، ةالفقر، والعجز، والوحدنه يؤشر إلى بعض التوقعات مثل: )ورغم ذلك إلا أ

 :الماضياة في هذا ما يظهره وصف أظافر أصابع المرأة المسنة التي أتعبتها قساوة الحي

خاتم وحيد ، بخشنة بأظافرصبعا، ممتلئة ومتجعدة إأراها إصبعا  فجأة فأرى أصابعها،" أفتح عيني 

بهام تنتهي بظفر صلب أسود، فقد احتفظت بآثار جرح بليغ كاد يقطعها، لم أكن أرى  من الفضة، وا 

 .(2)الظفر الغريب غريبا " 

                                                           
 (7)الحارثي: سيدات القمر، ص )1
 (9)الحارثي: نارنجة، ص  )2
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ذكر وط( تالعروس والمولود المسخفي فصل )اث الرواية وفي ربط للعلاقة بين الاستهلال وأحد

 :" رافقت جدتي قريبها سلمان وزوجته الثريا إلى بيتهما، وبقيت فيه أربعينالكاتبة شيئا من الماضي

، (1)سنة، حين مات أخوها ودعاها سلمان لتعيش في كنفه، كانت سمعت باضطراب أحواله ... " 

 .خرالعيش والفقد والحاجة إلى الآ إنها معاناة ضيق

 :(تهلال في رواية )حرير الغزالةــــ الاس 4

ذا ( مشاهد بصرية وأحداث متسارعة مليئة بالتشويق، وهالاستهلال في رواية )حرير الغزالة سيميائية

مقصد غير اعتباطي أرادته الكاتبة دليلا على تجربتها الروائية السابقة، فكلما كان الاستهلال مثيرا 

وأحاسيس القارئ ودفعه إلى خوض تجربة قراءة الرواية، لأن الجملة ومدهشا كلما أيقظ مشاعر 

الأولى والفقرة الأولى والفصل الأول هي مفاتيح لاقتحام النص، وهي تقنية دعائية لجذب انتباه 

 : فكريا نحو النص القارئ وانقياده

لنسوة ا ( حين تكشّفت زوبعة غبار عنسيارة الجيب الخضراء من مشارف )شعرات باط " اقتربت

ا سواد : يا ويلك يا فتحية، يتوقفت بغتة، وألقين بخمرهن وصحن النائحات، أحطن بالسيارة التي

: وصرخت رضيع ثديها،ليلك يا ضيعتك يا مسكينة، فاندفعت فتحية من السيارة، وقد أفلت فم ال

ا دلاليا مكثف عال الحركية زخمايا لها من مشاهد وأحداث متسارعة، تعطيها الأف (2)؟ ... " من؟ من

اناتها ، إنها المرأة وهمومها ومع(قفت، ألقين، فاندفعت، أفلت، صرختاقتربت، تكشّفت، أحطن، تو )

 .مع الفقد ومع القيود الاجتماعية، إذ تتشارك كل هذا مع باقي النساء

 

                                                           
 (41)الحارثي، نارنجة، ص  )1
 (9)الحارثي ، حرير الغزالة، ص )2
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 : الاستهلال في روايات بشرى خلفانسيميائية ثانيا / 

 :(ــ الاستهلال في رواية )الباغـــ1

الاستهلال على التشويق والإثارة، مما يدفع القارئ نحو النص  سيميائية بعث( ترواية )الباغ في

 : حداث الروايةوالغوص في عمق الرواية، فلقد أحسنت الروائية في تحديد ملامح أ

 " تخوض ...

يمة غأردفها وراءه وربط حبلا من الليف حول خاصرتيهما فصارا واحدا، السماء فوقهما غيمة فوق 

 .ما ملتصقة بجسديهما من شدة البللوالعصر ظلام، ثيابه

 (1)يا نوصل رباعة يا يشلنا الوادي رباعة " ، و : نخوضقال لها والوادي سيل جارف

غيمة ومطر وظلام وناقة تخوض ية افتتحت الكاتبة فصلها الأول )بهذه البداية الدرامية والحرك

 .(من يراهما يحسبهما جسدا واحدا السيل وأخت وأخيها مشدودين بحبل لدرجة أن

إن هذا الاستهلال يحمل من الرسائل المضمرة ما يجعل القارئ يندفع نحو النص بحثا عن مدلولات 

، فالغيمة والمطر هما أيقونة الأمل والحياة والأحلام والأمنيات والخضرة والجمال، د البدايةومقاص

حو ن الناقة فهي الوسيلة التي تكون سببا للنجاة أما الظلام فهو رمز الخوف والموت والفراق، وأما

، أما السيل فيؤشر إلى الأفكار والأحداث التي تجرف أو سببا للضياع وفقدان الحياة حياة جديدة

 أمامها كل شيء، أما الحبل فهو يدلل على قوة العلاقة التي تربط بين الأخت وأخيها وهو سبب

 . بقاءهما معا وهو سبب موتهما معا

                                                           
 (9)خلفان، الباغ، ص  )1
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 :(ــ الاستهلال في رواية )دلشادـــ2

، نصفي شباك ال الاستهلال أن توقع القارئ  سيميائية ( أرادت الكاتبة من خلالفي رواية )دلشاد

فقامت بشده وجلبه إلى قراءة النص الروائي، كما أضاءت له الطريق، ولقد عبر الاستهلال عن 

 : توى النص وأشار إليه بأحسن إشارةمح

" حلفت أمي بأني خرجت من رحمها وأنا أضحك، وأنها أسمتني فرحان كي أعاكس شؤم ولادتي 

إن  (1)لأب ملعون، قتله العطش وهو يبحث عن حبله السري تحت سمرة مشؤومة في سيح المالح " 

  دة، وموت، ضحك وشؤم، فرح وعطش(ولالعجيب في مفردات هذا الاستهلال )هذا التناقض ا

اتبة حقة، لقد أضاءت الكحداث اللااية بهذه الدراما التراجيدية المثيرة، فكيف بالأإذا كانت البدف

بالتناقضات كما هي و النص، وأرسلت إشارات إلى القارئ توحي بأن النص مليء الطريق نح

؟ " لا أعرف أي امرأة كانت فضيلة بنت بطي، لكنني لن ، أليست هي حكاية الجوع والشبعالحياة

حجر  فصار يتبعها مترنحا علىأغفر لها ما فعلته بذلك الطفل، الذي كان قد تعلم المشي لتوّه، 

 .(2)الوادي، عاريا لا تستره حتى خرقة بالية " 

ة من ل لوحيرى الباحث أن الكاتبة استطاعت تحريك الجانب الشعوري لدى القارئ، وذلك من خلا

 .قضات والمشاعر التي يبثها الراوي التنا

 

 

                                                           
 (9)خلفان دلشاد، ص  )1
 (13)المصدر نفسه، ص  )2



156 
 

 : الاستهلال في روايات هدى حمدسيميائية ثالثا / 

 : (اية )الأشياء ليست في أماكنهاــــ الاستهلال في رو  1

ارئ ( قفزة فوق الزمن، حيث يتساءل القالاستهلال في رواية )الأشياء ليست في أماكنها سيميائية 

لاقة ع السابقة، ويحث نفسه قرائيا للحاق بتسارع الأحداث لعله يصل إلى اكتشافعن الأحداث 

 .سابقة من خلال أحداث آنية

خط كلمات فصول الرواية، خمسة أسطر رسمت  ة روايتها بفقرة كتبت بخط أصغر منتبدأ الكاتب

فيها خارطة أحداث متشابكة سيقع القارئ في شباكها مهما كان حذرا، فالأشياء في هذه الحكاية 

ليست في أماكنها أو كما يريدها القارئ، لذا كانت هذه السطور مفتاح ولوج النص، وكان الباب 

 .اة البطلة )منى(يرسالة تأتي من الماضي لتفتح أبواب الحاضر في ح

رفتي إلى غ" بعد مرور زمن طويل على افتراقنا كتب لي حازم رسالة وصلتني باليد ... ركضت 

أغلقت باب غرفتها لتحفظ  (1)لا يمرق أي شيء ليعكر مزاجي الفرح " وأوصدت الباب جيدا لكي

يقف القارئ لسرها، لكنها فتحت باب سيرة حياتها على مصراعيه وهي على سرير الطبيب النفسي، 

هذه  ؟بأسرارها (الة وما تخفيه من أسرار، ليتساءل: هل ستبوح )منىفي حيرة من مضمون الرس

 . متلهفا نحو الغوص في أعماق النص البداية المشوّشة والمشوّقة تدفع القارئ 

لقد شكل الاستهلال جانبا فنيا في الرواية، ولعب دورا سرديا واضحا، وذلك بوضع القارئ أمام 

مهم تتبعه أحداث ترتبط به وتفكك رموزه وتكشف مضمراته، كما دلل الاستهلال إلى تلك  حدث

جة ورجل آخر وصلتها منه وجود علاقة بين منى المتزو ة المتناقضة بين الرجل والمرأة )العلاق

                                                           
 (9)حمد: الأشياء ليست في أماكنها، ص )1
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(، وما بين المرأة والمجتمع حيث تعيش منى هذا الاصطدام الأخلاقي مع عادات وقيم رسالة حب

 .الذي تعيش فيهالمجتمع 

 : (رواية )التي تعد السلالمــــ الاستهلال في  2

حث صور لنا البطلة في حيرة وهي تبة ت( غامضالاستهلال في رواية )التي تعد السلالمسيميائية 

ين ( وبخروج عاملة المنزل السريلانكية )دارشينعن شيء مفقود، هو ذلك الوقت الفاصل بين 

 .)فانيش(خول عاملة أخرى الأثيوبية د

ف لكن وص الوقت الفاصل بين الخروج والدخول مخفي عن القارئ فلا يعرف المدة الزمنية، إنّ 

( فوضى وغبار في كل زوايا البيت يؤشر إلى أن المدة ليست الحال الذي كانت عليه )زهية

 . بار يحتاج إلى وقتبيت وتراكم الغبقصيرة، فانتشار الفوضى بين محتويات ال

" بين خروج دارشين السريلانكية المفاجئ من بيتي ودخول فانيش الأثيوبية إليه، لا أدري ما الذي 

( هذه الحركة )خروج ودخول (1)حصل لي، كنت كمن يقع في شرك الفوضى، في شماتة الغبار " 

التي بدأت بها الكاتبة فصلها الأول فاتحة باب التكهنات لما سيحدث، بداية مشوقة تؤشر إلى 

حداث وأأحداث عاصفة مكانها البيت وأبطالها صاحبة البيت وصديقاتها وعاملة المنزل الجديدة 

 . أخرى تتوالد داخل الرواية

ها ستكون الحكاية أحداث يلاحظ القارئ من البداية أن بطلة الرواية أنثى وكاتبتها أنثى، فكيف

 كشخصية من شخصيات الرواية.فالمرأة حاضرة فهي ترصد الأحداث كاتبة وتثيرها ؟ ومقاصدها

 

                                                           
 (9)حمد، التي تعد السلالم، ص  )1
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 : (هلال في رواية )سندريلات مسقطـــــ الاست 3

من نوع  (الاستهلال في رواية )سندريلات مسقط سيميائية يستطيع القارئ أو الناقد أن يصنف 

البداية الغامضة، حيث يصطدم بمعالم الغموض الذي يراه ظاهرا في دلالات العبارات والكلمات، 

ما و  ؟الأولى، فما علاقة الجنيات بمسقطمن القراءة وتعقيد الأفكار وصعوبة فهمها وتخيل مسارها 

بذكر جمال  ت؟ فالقارئ كان يتوقع توصيفا وتقسيما للسندريلاعلاقة الجنيات بسندريلات مسقط

جنيات ة وهي تحدثه عن اللكن الكاتبة أصابت القارئ بالصدمأجسادهن وأنواع ملابسهن وأحذيتهن، 

 .وأحوالهن

" الجنيات ما عدن يأتين لمسقط كما في سالف الأزمان، ليزحن قليلا من وطأة الواقع، الجنيات 

نت لتحدث أشياء كثيرة ما كااللواتي يطرن ويتشقلبن ويغيرن أشكالهن، ويشغلن الناس ليل نهار ب

 .(1)لولاهن " 

النص الذي يضمر وراء غموضه أشياء ستتكشف  ويبقى هذا النوع من الاستهلال حافزا نحو إضاءة

 .عل القراءةبف

ص والغوص فيه، ليس بحثا عن البداية كانت مشوقة تأخذ القارئ نحو أعماق الن يرى الباحث أنّ 

 .موعدا مع السندريلاتالقارئ ولكن كي يضرب  ،الجنيات

 

 

  

                                                           
 (7)حمد، سندريلات مسقط، ص  )1
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 :(الاستهلال في رواية )أسامينا ـــــ4

( أحداث متشابكة في حدث واحد هو السقوط في البئر، أما ة الاستهلال في رواية )أساميناسيميائي

الأحداث المتشابكة فهي الارتطام في جدران البئر، والاصطدام بالحجارة الناتئة من الجدران وفقدان 

 :تيقاظ ليلا، ثم الاستسلام للواقعالسقوط في الماء البارد، ثم الاسالوعي، ثم 

فقدت الوعي في لحظة ارتطامي المتلاحق بجدران  الماء آمنا كما ظننت، " لم يكن سقوطي في

البئر، حجر صلد ثقب صدري الأيمن وانسحق جلدي بعشرات الشقوق في أماكن متعددة، حدث 

 .(1)جدران الضيقة والمظلمة للبئر " ذلك بسبب النتوءات البارزة بين ال

هذا التصوير المتقن للحدث، وانتقاء الألفاظ ذات الدلالة المتعددة والتي تخفي في مضمرها  إنّ 

أشياء تكتشف لاحقا من خلال المتن النصي، هذا المشهد لخّص الحالة التي ستكون عليها 

الأحداث في فصول الحكاية الروائية، فالسقوط في البئر هو سقوط في مستنقع الحياة، والارتطام 

ارتطام واصطدام بالواقع ارة هو ارتطام بالمعوقات والحواجز التي تخفيها الأيام، وهو بالحج

: عاداته وتقاليده ومعتقداته، والماء البارد هو ذلك الشعور بالخذلان والإنطفاء وفقدان المجتمعي

يبرد و  ، وقاع البئر هي تلك الوحدة الموحشة التي يعيشها الإنسان بعد أن تنطفئ روحه،الذات

 كيانه، وقاع البئر هو قبر مكشوف لا أحد يعلم متى سيخرج منه ولكنه مغطى بالأمل . 

  :(في رواية )لا يذكرون في مجاز ــــــ الاستهلال 5

م من أفلا أنك أمام مشهد( مشهد مخيف، وكالاستهلال في رواية )لا يذكرون في مجاز سيميائية

الرعب، وهذه البداية المقصودة من الكاتبة بمثابة استعداد نفسي للقارئ، فالأحداث القادمة أشد كآبة 

                                                           
 (7)حمد، أسامينا، ص  )1
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(، فهذا راءصف ورعبا، وهذه التهيئة النفسية واضحة في عنوان الفصل )الرمة وكتاب الجدة وكنبة

جهد مضاعف من القارئ الممتلئ إشارات ودلالات ومضمرات يحتاج إلى العنوان الغرائبي المبهم 

نبة لاقة الك؟ وما عان، فما علاقة الرمة بكتاب الجدة؟ وما هذا الكتابكي يربط بين مكونات العنو 

 ؟ الصفراء بكتاب الجدة

" رأسي مفتوح من منتصفه، فلقتاه مرتخيتان ومتباعدتان وتكشفان من تلافيف دماي الذي يختلج 

أبدو كأني امرأة أخرى تنظر  رآة كبيرة أمامي،ضوح في انعكاس مبنبض ضئيل، يظهر دماغي بو 

 .(1)" لأني الشفقة لنفسها، لحالها البائس ذاك، فتم

تعكس حالها المهشم، ودماغها الذي تراه ما هو إلا أفكارها التي الكاتبة هنا جعلت من الواقع مرآة 

عندما  إليها الإنسانتتكشف أمام الواقع مما جعلها تعتقد أنها امرأة أخرى، وهذه حقيقة مؤلمة يصل 

يتعرى له الواقع المجتمعي، وتتكشف أمامه أفكاره ومعتقداته وخاصة تلك المليئة بالسوداوية التي 

نكار أحقية الحياة والعيش والمشاركة في الرأي، وهذا الواقع تعيشه  هي نتاج التهميش والانكسار وا 

   .جتماعي والإنساني بشكل عامقع الاالمرأة التي تبحث عن قيمتها وكينونتها، فتصطدم بالوا

الاستهلال الذي اتبعته الكاتبات في أعمالهن الروائية محل الدراسة تميز بالتنوع من  يرى الباحث أنّ 

م يقود مهحيث الحضور، وقوة الجذب لانتباه القارئ وعلاقته بباقي النص بما يمثله من مدخل 

 . القارئ إلى عمق الحكاية

 مد بالحضور البارز والمؤثر لسيميائية الاستهلال، نجد ذلك بقوة فيولقد تميزت روايات هدى ح

( حيث تضع تلك الرسالة الغامضة القارئ أمام نص مليء رواية )الأشياء ليست في أماكنها

                                                           
 (11)حمد، لا يذكرون في مجاز، ص  )1
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بالأحداث المتشابكة والمضمرة، وقد جعلت الكاتبة تلك الرسالة رمزا للخيانة لا وسيلة للتواصل، 

 .لوفوبحثا عن الذات خارج المأ

ض ثم ، غمو (رواية )سندريلات مسقط الاستهلال فيكما نجد هذا الأمر حاضرا أيضا في سيميائية 

أحداث ثم انكشاف، وهذا كاف لجعل القارئ يغرق في لجة النص متتبعا للأحداث وكاشفا للوقائع 

 .صول إلى الحقيقة المضمرة في النصلأجل الو 

ن  أما باقي الروايات محل الدراسة فهي الأخرى  تفاوت فيها الحضور السيميائي لعتبة الاستهلال، وا 

دات ميائي في الاستهلال كرواية )سيكانت بعض الروايات حظيت بنصيب أكبر من الاشتغال السي

 .( لبشرى خلفاني، ورواية )دلشاد( لجوخة الحارثالقمر
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 )الفرعية(العناوين الداخليةعتبة سيميائية /  الثالثالمبحث 

لالية ، لها قراءات دهي عناوين مصاحبة للنص، وهي مفاتيح النصوص الأدبيةالعناوين الداخلية 

من  النصوص    لهذه  ، وتعمل كموجه رئيسوعات النصوص الداخلية ومكنوناتهاتعبر عن موض

لعنوان رعي هو " جزء من افالعنوان الف ،وتعدد تشكيلاتها وتحديد نوعيتها حيث تعيين ما هيتها

، نبحث عوالمه الدلالية من الناحيتين عليه، وهو نص مواز للمتن الأساسي، وهو دلالة ئيسالر 

 .(1)فيه الكاتب "   معرفة العلامات التي تدل على أشياء نشأت في حضن المجتمع الذي يحيا

" ترد داخل  والعناوين الداخلية مصاحبة للنصوص الإبداعية شعرية كانت أم نثرية  سيميائية تأتي

ذلك    اختار المؤلف كمافعل القراءة  الأقسام وترتيب كيفما كان جنس هذا الكتاب لتوزيعالكتاب 

" عناوين مرادفة أو مصاحبة للنص وبوجه التحديد في داخل النص كعناوين للفصول وهي  (2)"

 . (3)والمباحث والأقسام والأجزاء للقصص والروايات والدواوين الشعرية " 

ورة من القارئ تقريب الص، فهي تعمل على والتقريب العناوين الداخلية دور التفسيرسيميائية تلعب 

 . هذا الجزء يدور حول هذا العنوان ، كما تقدم لمحة بصرية تبين للقارئ أنوالمتلقي

، وهي مثلها مثل العنوان الأصلي إلا أنها لا مصاحبة ومرادفة للنص وتكون داخلهفهي إذا عناوين 

وتكون هذه المقروئية محددة بمدى الاطلاع على توجه إلى الجمهور عامة لذا نجدها أقل مقروئية 

صوصها أو نتعمل إما على تكثيف فصولها  لداخلية مثلها مثل العنوان الأولالنص " إن العناوين ا

                                                           
 (80)حمداوي، السيميوطيقا والعنونة، ص   )1
 ( 172)سلوي، ص   )2
 (124)بلعابد، ص  )3
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ما وضعها في مأزق عامة ما تفسيرها وا  هو  والفرق بينها وبين العنوان الأصلي (1)التأويل "، وا 

  . ناوين الداخلية محتمل وليس ضروري ، بينما حضور العضرورة الوجود للعنوان الأصلي

" بل  ةوواضح وعلى المتلقي أن يعي أن العناوين الداخلية لا تأتي دائما بطريقة مفهومة ومباشرة

 د، مما يطرح صعوبة في إيجابتجريدها الإنزياحيمبهمة ورمزية نجد بعض العناوين غامضة 

، لكن على القارئ أن يبحث عن العلاقة بين العنوان والنص صلات دلالية بين العنوان والنص

 .       (2)ويبحث عن المرامي والمقاصد والعلاقات الرمزية والإيحائية "

  ؟ ووظائفها هي دلالاتها ؟ وماالتي حوتها الروايات محل الدراسةفما هي العناوين الداخلية 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 (124)بلعابد، ص  )1
 (72)لحميداني، ص  )2
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 :الداخلية في روايات جوخة الحارثيالعناوين  سيميائية أولا /

 :(ين الداخلية في رواية )مناماتـــ العناو  1

وين الداخلية، تاركة مكانها فضاءات قابلة للتأويل، العنا سيميائية ( خالية منجاءت رواية )منامات

لنص، ا هو ترك الفصول مبهمة، فالعناوين أحيانا تكشف أحداث الكاتبةولعل المقصد الذي أرادته 

 ؟ أليست هي نصا مختصرا للنص

 : سيدات القمر(الداخلية في رواية )ـــ العناوين  2

ه في ( لأمر أرادته الكاتبة، ومثل هذا نجدسيدات القمرالداخلية في رواية )العناوين سيميائية اختفت 

فالكاتبة تعمدت وعن قصد إخفاء العناوين الداخلية عن نصوص فصول عمال الأدبية، معظم الأ

الرواية، وذلك كي تدفع القارئ إلى متاهات نص مبهم لا يفكك مضمراته إلا قراءته وسبر أغواره 

لامح مه محينها تتضح معالم النص، وكلما تعمق القارئ وغاص في لجة النص كلما تكشفت أما

 . حقيقة الحكاية الروائية

الفضاءات التي تركتها الكاتبة في بداية كل فصل هي عناوين مستترة خلف النصوص، لا  إنّ 

 . هي رسائل مشفرة مرسلة إلى القارئ يعرف مدلولاتها إلا الكاتبة، ف

شكالية إناوين واضحة تريد وضع القارئ أمام وقد تكون الكاتبة بتركها تلك الفضاءات فارغة بلا ع

( الواحد أكثر من عنوان، فأحداث الحكاية مزدحمة النص )الفصل تقاء العناوين، فقد يحتملان

  .تقاء العنوان المناسب ولو متخيلابالمقاصد والدلالات، وما على القارئ سوى ان
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 :(ين الداخلية في رواية )نارنجةــ العناو 3

 : تيعنوانا على النحو الآ نعددها أربعيحيث بلغ ( هي العناوين الداخلية في رواية )نارنجةكثيرة 

 الصفحة العنوان م

 9 الأصابع 1

 19 لحاف بدوائر بنية 2

 25 اللياقة 3

 29 الطين والفحم 4

 33 الأرملة تتزوج 5

 36 حفلة متشدّدة 6

 41 العروس والمولود المسخوط 7

 46 الحياة طائرة ورقية 8

 48 الألقاب 9

 52 العذراء 10

 57 الغجرية 11

 60 شروط للحب 12

 62 الغرفة البيضاء 13

 65 الحطاب والأسد 14

 67 الدينامو 15

 70 الرحلة 16
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 73 الهناءة 17

 77 ورقة شجرة المانجو 18

 84 الأزرق  19

 85 التعاطف 20

 81 النوستالجيا 21

 90 القرود الثلاثة 22

 93 المعجزات 23

 100 الحرب 24

 104 العذر الكافي 25

 107 النظارة 26

 110 مطر اصفر من الهند 27

 113 الكمال 28

 116 المسرح 29

 119 رجل الثلج 30

 123 طلسم 31

 133 عشق الصبا الأول 32

 136 الصفح 33

 138 الفضول 34

 139 أن تجن فرحا 35
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 140 العقرب 36

 142 عمران 37

 146 القلب فخار وماء 38

 148 ليلة القدر 39

 151 الخطيب 40

ة (، حيث جاءت تلك العناوين صاخبلى العناوين الداخلية في رواية )نارنجةيشير الجدول السابق إ

الدلالة، منها ما هو مفهوم المعنى ومنها ما هو مضمر ومشفر يحتاج إلى تفكيك وتحليل وكل ذلك 

 . مكن إلا بواسطة قراءة متن الفصولغير م

بعضها جاء كلمة واحدة ذات مدلولات متعددة، والبعض جاء  ومما يلاحظ في تلك العناوين أنّ 

ع وهي وضالكاتبة  أرادتهاولكن عن مقصدية  ،اعتباطا غير مفهومة المقاصد، وهذا لم يأتجملا 

كشفا لكل للعناوين المشفرة و القارئ في دائرة الدهشة والغموض كي تدفعه إلى النص قراءة وتفكيكا 

 . مضمر

وين بإشاراتها الأنثوية ومدلولاتها الإنسانية، وقد أرادتها الكاتبة علامة مبهمة زت بعض تلك العناوتميّ 

ترشد القارئ لاستكشاف النصوص، وتلك الألفاظ جعلت منها الكاتبة رموزا يقف أمامها القارئ ولا 

رار دته الكاتبة عن إصيستطيع تأويل مقاصدها إلا من خلال سبر أغوار النصوص، وهذا ما تقصّ 

ية، ئمخفية بين ثنايا الحكاية الرواالقارئ أمام نصوص أنثوية العناوين لكن أسرارها كي تضع 

 . أكثر مما تظهر تبة بطبيعتها تضمرفالأنثى الكا

 موضع أعلى صفحة كل فصللذا نجد مجموعة من تلك العناوين منتقاة بعناية من الكاتبة كي تت

 :نذكر منها
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كل تشير إلى اليد، الحانية منها والقاسية، وتلك التي  ( جمع مفردها أصبع، وهي جزء منالأصابع)

 . ساوة الحياة، والتي كانت المرأة أكثر من نال نصيب معاناتهاتخشنّت من ق

خرى ل لحياة أ( وهي التي فقدت زوجها وكابدت مرارة الفقد والوحدة، ولكن هناك أم)الأرملة تتزوج

 .وهي الزواج من جديد

ي المرأة التي لم يسبق لها الزواج، وهي إشارة إلى النقاء نتباه، والعذراء هعنوان جدير بالا( )العذراء

 والطهر والعفاف. 

 .شارة إلى الظلم والقهر الاجتماعي، في إ( المرأة ذات الطبقة الاجتماعية الأدنى)الغجرية

 .ن المجتمع لا يخلو من هذه السموم( رمز الخيانة والإيذاء، في إشارة إلى أ)العقرب

( دليل على هشاشة العلاقات الإنسانية واحتقار قيمتها المادية في ظل الظلم اة طائرة ورقية)الحي

بها  خفة ثم تسقط دون أن يشعروالقهر المجتمعي، فما هي إلا طائرة من ورق تطير بها الريح بكل 

 .أحد

لة، الغرفة حلر ليلة القدر، المعجزات، اوالأمل في مستقبل أفضل ) ومن العناوين التي تبعث الحياة

 .العناوين وفي شخوص العمل الأدبي ، لقد كانت الأنثى حاضرة في ألفاظ(البيضاء

" كانت أرملة للمرة الثانية، وقد شاعت عنها سمعة النحس، وأن من يتزوجها يموت، فلم تتوقع الثريا 

 .(1)أن تتزوج ... " 

 

                                                           
 (33)الحارثي، نارنجة، ص  )1
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 :(اخلية في رواية )حرير الغزالةالعناوين الدــــ  4

 :تيوذلك على النحو الآ ثمانية عشر فصلا( تكونت من الداخلية في رواية )حرير الغزالة العناوين

 الصفحة العنوان م

 7 حفلة الأكسترا  1

 13 زهوة الحياة 2

 37 مغني الملكة  3

 59 2011مايو 22 4

 77 2011يوليو 6 5

 85 2011أكتوبر  26 6

 97 2012يناير  10 7

 105 2013أغسطس  21 8

 109 عام الفيل 9

 139 2016يناير  28 10

 150 2016فبراير  10 11

 153 المثلث 12

 156 الأردية 13

 159 الفارس 14

 161 2016فبراير  20 15

 168 2016مارس  24 16

 172 2016مايو  20 17 

 176 2016أكتوبر  21 18
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ا، لأن منفصلة عن بعضه أحداث يحسبها القارئ تختصر هذه العناوين فصول الرواية وتؤشر إلى 

العناوين متباينة ودلالاتها متباعدة ومقاصدها مجهولة، لذا يتوجب على القارئ بذل الجهد لفك 

  .صول بعضها ببعض كي تكتمل الحكايةالرموز ومعرفة المقاصد والدلالات والربط بين الف

دفعه داخلية وهذا ما يفي الفصول ال العنوان الرئيسدلالة ومقصدية ومما يستوقف القارئ اختفاء 

لعنوان ، بمعنى أن اوالعناوين الداخلية وان الرئيسبين العن المضمر إلى البحث عن الرابط الدلالي

لدلالي ا( لا تحوي ولا تشير إلى المعنى هو )حرير الغزالة( والعناوين الداخلية )الفرعية الرئيس

فصول للا منفردين ولا مجتمعين كعنوان  (للعنوان الرئيس، فلا تجد لفظة )حرير( ولا لفظة )الغزالة

 .يجدها القارئ إلا في المتن النصيالرواية، فلن 

دلالة حسية تلامس المشاعر، حيث الوهج الموسيقي الصاخب، لكن يؤدي العنوان )حفلة الأكسترا( 

المقصدية التي أرادتها الكاتبة هو الإشارة إلى صخب الحياة للإنسان عامة وللمرأة بشكل خاص، 

 .نبرة صوت ثم تهبط بك إلى أدناها فالحياة كأنها حفلة موسيقية تأخذك إلى أعلى

(، الجمال والحب ( مبتدأ مرفوع وهو مضاف )زهوة(، ومضاف إليه مجرور )الحياة)زهوة الحياة

سعادتهم قاء الأحبة و ، فبل(اهية الجميلة وهذا ما سعى إليه )حرير( و)غزالةوالسكينة تمثل الحياة الز 

 .الحياةتزهو 

دلالة الشجاعة في مواجهة مواقف الحياة وخاصة ما يتعلق بالمجتمع )الفارس( العنوان  يؤدي

الإنساني وأفكاره ومعتقداته " كانت طفلة بعشرين ضفيرة مدهونة بالآس، وخدود مضمّخة بالزعفران، 

ب فارس، أوعينين نجمتين، ولها بيت، والبيت يتوسط حقلا صغيرا، وخلفه إسطبل للخيول، ولها 

 .(1)ولها اسم "  ولها أم رؤوم، ولها أخ عطوف،

                                                           
 (159)الحارثي، حرير الغزالة، ص  )1
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 : ن الداخلية في روايات بشرى خلفانالعناوي سيميائية ثانيا /

 :(ة )الباغوين الداخلية في روايـــــ العنا1

ول مرتبة من قيم الفصالعناوين الداخلية، واكتفت الكاتبة بتر  سيميائية ( خالية منجاءت رواية )الباغ

(، وهذه تقنية متعارف عليها، وهي شكل من أشكال عنونة فصول العمل الأدبي، 31)( إلى 1)

 . تقنية من تقنيات الكتابة السرديةو 

إن اختيار الأرقام لتكون بديلا للعناوين الداخلية لا ينتقص من العمل الأدبي، فالكاتبة أرادت هنا 

ة تسلسل فوز تساعد القارئ على معر ترتيب فصول روايتها بتقنية استبدال العناوين بالأرقام كرم

 . الأحداث في المتن النصي

 :(وين الداخلية في رواية )دلشادـــــ العنا2

أسماء  ن عنوانا، موزعة بين( وبلغ عددها عشريداخلية في رواية )دلشادالعناوين السيميائية تعددت 

ا الكبير من العناوين، كمأشخاص وأسماء أماكن، وكانت فصول الرواية قصيرة لذلك نجد هذا الكم 

ول بين فص( الأكثر تكرارا ناوين أكثر من مرة، وجاء عنوان )مريم دلشاديلاحظ تكرار بعض الع

  :صفحات التي وردت فيهايوضح أسماء العناوين وعدد مرات ورودها وال الرواية، والجدول الآتي

 ملاحظات الصفحات التكرار العنوان م

 اسم مكان 7 1 لوغان 1

 9،19،43،63،79،99،107،141 12 دلشاد 2
،171،289،417،447 

 بطل الرواية

 مربية دلشاد 47،  27،  13 3 ما حليمة 3

 شخصية في الرواية 71،  33 2 سنجور جمعة 4
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 شخصية في الرواية 163،  57،  47 3 عيسى عبد الرسول 5

 53،89،125،137،177،207،219،283،323 14 مريم دلشاد 6
،339،363،385،403،463 

 ابنة دلشاد

 اسم مكان  87 1 ولجات 7

 شخصية في الرواية 109،149،183،201،235،279،295 7 اللطيف لوماه عبد 8

 شخصية في الرواية 131،227،253،315 4 ما مويزي  9

 ابنة دلشاد 157،213،259 3 فردوس 10

 شخصية في الرواية 195،243 2 الله حميد بن عبد 11

 شخصية في الرواية 269 1 خلفان بن سويلم 12

 شخصية في الرواية 301،349،369،455،483 5 فريدة 13

 شخصية في الرواية 309،333،355،433 4 ناصر بن صالح 14

 اسم مكان 321 1 حارة الشمال 15

 شخصية في الرواية 379 1 حسن لبن 16

 قابلة الحارة 395 1 فاطمة لولاه 17

 ابن المعلم 425،469 2 قاسم 18

 شخصية في الرواية 441 1 نظام أحمد رسلان 19

 شخصية في الرواية 477 1 بتول 20

( هي أسماء ناوين داخلية في رواية )دلشادإن العناوين الواردة في الجدول والتي جاءت كع

لشخصيات الرواية، بعضهم يروي حكايته ومعاناته وبعض الأحداث التي كان شاهدا عليها، فهؤلاء 

لكنهم شخصيات مؤثرة في الأحداث، وكلما تكررت الشخصية في العناوين دل ليسوا عناوين فقط 

 .صنع ورواية الأحداثذلك على دورها المحوري في 
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رها )لوغان، ولجات، حارة اكن دارت فيها الأحداث دون غيويلاحظ القارئ أن هناك أسماء لأم

" في بيت  :وقامت الكاتبة بدور الراوي حيث رصدت الكاتبة المعاناة التي يعيشها السكان، ( الشمال

لوماه يأكلون ثلاث مرات، أما في حارتنا فكنا نأكل مرة واحدة إذا توفرت، أكلة قوامها القليل من 

 .(1)التمر والسمك والبصل " 

يد على حضورها البارز في الأحداث )ما حليمة، ومن الملاحظ أيضا كثرة الأسماء النسائية في تأك

ع ضيق م ( باعثة برسائل عن معاناتهنفردوس، فريدة، فاطمة لولاه، بتولمريم دلشاد، ما مويزي، 

" وعندما عرفت فهمت بكاء أمي، ولاحقا  حكم في مفاصل حياتهنالعيش وسلطة الرجل الذي يت

يا لها  (2)فهمت أنها لم تكن تبكيني وحدي، بل تبكيني وأمها ونفسها وربما كل النساء الأخريات " 

ما يفصل عن أمه كمن خيبة وضياع ووجع ومعاناة، أن يسلب الإنسان حريته فيباع ويشترى، و 

 .يفعل بالحيوانات

 

 

 

 

 

 

                                                           
 127خلفان: دلشاد، ص  )1
 (257)المصدر نفسه، ص  )2
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 : اوين الداخلية في روايات هدى حمدالعن سيميائية ثالثا /

 : (اية )الأشياء ليست في أماكنهاــــ العناوين الداخلية في رو  1

لاثة ( قليلة لم تتعد الثالعناوين الداخلية في رواية )الأشياء ليست في أماكنها سيميائية جاءت

ناوين ليست ع عناوين، ومن الملاحظ أن هذه العناوين تضم أكثر من حكاية وأكثر من فصل؛ فهي

نما إشارات تستوقف الكا إشكاليات  لا يتوه فيتبة من خلالها القارئ كي فصول أو حكاية بعينها، وا 

 . النص المزدحم

بداية، في أعلى صفحة ال توب، لكن الكاتبة تركت فضاء أبيضفبداية نص الرواية بلا عنوان مك

ا في ذوكأنها تترك للقارئ حرية انتقاء واختيار العنوان المناسب بعد سبر أغوار النص، وقد تكرر ه

 .كثير من فصول الرواية

إن العناوين الداخلية الثلاثة التي اختصرت بهم الكاتبة أسرار الحكاية، موجزة إياها في مجموعة من 

عدم تميزت تلك العناوين بالرمزية و  دالنص التالي من خلالها، ولقالكلمات تجعل القارئ يستنطق 

  المخفي من أسرار النص.ي من الحكاية ولا هي تكشف لالوضوح فلا هي تشرح التا

جاء  (1) (: )الحياة في مرايا أخرى للقارئ، فالعنوان الأول فتلك العناوين ما هي إلا محطات استراحة

التي  المرآة الرواية على مرايا الحياة؛ فكل يرى نفسه في شخوصمدللا على انعكاسات يوميات 

 .تعكس واقعه وأحلامه

                                                           
 (16)حمد، الأشياء ليست في أماكنها، ص )1
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يدلل المعنى في مقصديته المضمرة إلى غياب والدها  (1)( : )حكاية بلا عكازلثانيوفي العنوان ا 

عن حياتها وواقعها؛ فهو لا يأتي إلا كزائر لأيام معدودة، فكان العكاز مدللا ومؤشرا على الأب، 

 .عكاز الذي يستند إليه وقت الحاجةفهو ال

منقوص تطرحه الكاتبة كي يتوقف القارئ عنده، أما العنوان الثالث فجاء طويلا في صيغة تساؤل 

 .فظي والمعنوي الذي تركته الكاتبةومن ثم يكمل الفراغ الل

شياء كن الأإن ما يثيره هذا العنوان من تساؤلات قد تنعش ذهن القارئ المنهك في البحث عن أما

باحثا عن  ،ة إياه نحو سبر أغوار النص القادموكأن الكاتبة تستمطر فكر القارئ حاثالتي تبعثرت، 

ذا ما ؟ ه( يقترف ماذات دون أن يقترف ...يكمل الوق: )ة التي سقطت من آخر جملة العنواناللفظ

   .إجابة أعمقيق يبحث عن كاتبة في ذهن القارئ، فهو سؤال عمأوقدته أو حاولت إشعاله ال

 : (ة في رواية )التي تعد السلالمــــ العناوين الداخلي 2

بلى ح ( وحلت محلها فضاءاتالتي تعد السلالمالعناوين الداخلية في رواية )سيميائية اختفت 

بل  ،عتباطاا ( التي تسبق بداية كل فصل لم تضعها الكاتبة بالمقاصد، فتلك الفراغات )الفضاءات

شاراتهناك مقاصد  بل ومضمرات، فالكاتبة وظفت تقنية السواد والبياض من خلال إزاحة  ،وا 

 . لسواد، واستبدالها بفضاءات بيضاءالعناوين الداخلية وهي ا

القارئ رغم اندماجه مع حكاية الفصل السابق لهذا الفضاء المفتوح وتشوقه لما سيأتي في باقي  إنّ 

ان المخفية ويحاول جاهدا اختيار العنو  أمل العناوينالفصول، إلا أن تلك الفضاءات تستوقفه ليت

 . كاية واستيعاب مقاصدها ودلالاتهاالمناسب بعد هضم الح

                                                           
 (69)حمد، الأشياء ليست في أماكنها، ص  )1
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لقد وضعت الكاتبة القارئ أمام نص بلا عناوين داخلية مكتوبة، وآثرت استبدالها بعناوين تختبئ 

ناسب نوان يالسطور عن عخلف النص، فكل فضاء يسبق النص يخاطب القارئ بأن يبحث بين 

ي يمكن اختصاره ف(، ولعل الكاتبة أرادت القول بأن فصول الرواية تحمل ما لا الحكاية )الفصل

 ،(، أو أنها رأت بأن الرواية لا تحتمل فصولا مجزأة تفصل بينها عناوينعنوان يمثل كل )فصل

 .الفارغة في بدايات فصول الرواية وهذا ما يراه الباحث من مقاصد بعد قراءة ما وراء الفضاءات

 : (ت مسقطسندريلاــ العناوين الداخلية في رواية )ـــ 3

ان العناوين الداخلية، فكل فصول الرواية يسبقها عنو  سيميائية ( تعددتفي رواية )سندريلات مسقط

بل له  ،اعتباطافصل البداية، حيث جاء فضاء مفتوحا للتأويلات، وهذا مقصد لم يأت باستثناء 

مدلولات تركت الكاتبة للقارئ اكتشافها، فالنص هنا مبهم يحفه الظلام، لا شيء يكشف الطريق 

؟ وهذا ما يجعل القارئ يسابق اللحظة لمعرفة بداية النص، أليس العنوان مفتاحا للنص نحو سراديب

 .دما تركت عنوان النص فضاء مفتوحاالحكاية، فلقد أحسنت الكاتبة عن

من الرواية أو فصل البداية جاء مبهما لم يعرّف بعنوان يدلل على محتواه، وهذا الفصل الأول 

 . يدفع القارئ لاكتشاف خفايا النص الغموض هو ما

عنوان من ، (1)( )على مدخل الصالون لعناوين الداخلية جاء )شبه جملة( يؤشر إلى مكان ما :أول ا

( مضاف إليه صالون المضاف، )جر، )مدخل( اسم مجرور وهو ( حرف ثلاث كلمات )على

سي العنوان الرئيشر إليه هذا العنوان أن هذا المكان نسائي إذا ما ربطنا علاقته بمجرور، ومما يؤ 

  .على صفحة الغلاف

                                                           
 (33)حمد، سندريلات مسقط، ص  )1
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من أحداث ؟ وما الذي يدور داخله هل ترتاد السندريلات هذا الصالون : وهنا يتساءل القارئ 

 ئ على هذه التساؤلات وغيرها عليه سبر أغوار النص؟ ولكي يجيب القار وحوارات بين السندريلات

 .(فصلال)

جاء جملة اسمية، )الموت( مبتدأ مرفوع، )يقرف  (1)( : )الموت يقرف من العجوزا العنوان الثانيأمّ 

( اسم مجرور، ز( حرف جر، )العجو من العجوز( خبر جملة فعلية، )يقرف( فعل مضارع، )من

ي ف (العجوز) نكتشفه من خلال سطور النص حيث ترقد وهذا العنوان يدلل على مقصد واضح

 وصفه بأنه )يقرف( أي يصاب بالاشمئزاز والقرفالمستشفى، منتظرة الموت الذي لا يأتيها لدرجة 

 . (العجوز)فلا يقرب من 

اوزه ، فالموت له موعد لن يتجللحالة النفسية التي وصلت إليها المريضة وهذا وصف مبالغ فيه

تعانيه )العجوز( يجعلها تستعجل الموت لتستريح، هذا ما يبدو ظاهرا، أما ما الذي  أحد، لكن الألم

هو مضمر فهو عدم رغبة )العجوز( في العودة إلى البيت لأسباب مخفية في السرد لكن القارئ 

 . من هذه الرغبة في الموتيستنتج ذلك 

" كانت العجوز لزمن طويل معزولة عن الناس، لأنها مصابة بالجذام، شك الأطباء أنه مرض 

 (2)معد، فبقيت لسنوات طويلة تتلقى علاجها في غرفة انفرادية " 

وهو إشارة إلى العاملة في الصالون الذي ترتاده )نوف( وهي  (3)( : )فيشل ماسيالعنوان الثالثو 

إحدى السندريلات، وماسي هذه هي العاملة الماهرة التي تقوم بإضفاء لمسات الأنوثة والجمال على 

                                                           
 (49)حمد، سندريلات مسقط، ص )1
 (53)المصدر نفسه، ص )2
 (65 )المصدر نفسه، ص)3
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من أفكار مرتادات الصالون، حيث تدور الحكاية حول نوف وماسي وما يدور في مخيلة نوف 

 :وأحلام وأمنيات

( عن شيء، لا أحد يعرف أصلا أني أتدرب لكي يصبح لي لم أخبرك يا )ماسي" حسنا، أنا أيضا 

 .(1)صدر يجلب لي عريسا، فالعرسان لا يحبون امرأة مثلي بلا تضاريس " 

وهذا العنوان المؤثر هو  وهو ترك ما أنت فيه وتسقطه من حياتك، (2)( : )التخليا العنوان الرابعأمّ 

( إحدى سندريلات الرواية، حيث تحكي حياتها من الطفولة وحتى الزواج مرورا بما حكاية )ربيعة

جاء العنوان صادقا ومعبرا عن أحداث هذا الفصل، وهو مثير للتساؤل لدى القارئ قبل بينهما، 

؟ وما (؟ وعن أي شيء تتخلىبهذا العنوان )التخلي( إلى عالم النص، فما الذي تعنيه )ربيعةالولوج 

ها للانضمام إلى حياة السندريلات؟ وكيف ؟ وهل هذا التخلي هو الذي دفعب هذا التخليهي أسبا

 حدث ذلك؟ 

التفكير في أن ذلك يمكن أن يحصل حقا، لكني  د" لذا كنت أخشى التخلي كثيرا، وأخاف من مجر 

 . (3)مع الوقت، صرت أخشى البقاء برفقته، وأتمنى التخلي عنه " 

لفاعل فيها يعود إلى وا ، جملة فعلية(4): " أكنس الرائحة جيدا كل ليلة " ا العنوان الخامسأمّ 

كون واحدة ا إلى أن ت( فهي بطلة هذا الفصل، حيث تروي حكايتها التي أوصلتههانيتالسندريلا )

 .(، والعنوان مستل من النصدريلاتالسنفي مجموعة )

                                                           
 (67)حمد، سندريلات مسقط، ص )1
 (75)المصدر نفسه: ص )2
 (85)المصدر نفسه: ص )3
 (89)المصدر نفسه، ص  )4
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هي  "التي اكتشفت خيانة زوجها معها، ( )نانسيملة مع زوجها وبناتها وخادمتها حياتها اليومية الم

أيضا تريد أن تترك رائحتها هنا، ولكني لن أسمح أبدا بحدوث ذلك، ها أنا أكنس الرائحة جيدا كل 

 .(1)ليلة " 

جملة منفية، تفتح شهية القارئ نحو النص، تحيل  (2): " ليس له قلب فلاح " السادسأما العنوان 

: من المقصود في هذا العنوان؟ ولماذا قلب فلاح؟  وهل يختلف ابةإجفكره إلى أسئلة تبحث عن 

 ون زوج السندريلا المسقطية فلاحا؟ ؟ وكيف يكقلب الفلاح عن غيره

( وهي واحدة من سندريلات الرواية عن هذه الأسئلة وهي تتحدث عن أسرتها القادمة من تجيب )ريا

يته " بعنا ( مزرعته وبأن باع الزوج )سعدك بعد لحقول لتستقر في مسقط، وذلالقرية حيث المزارع وا

 البيت الكبير والمزرعة بثمن بخس، وغيّر الأولاد مدارسهم، وتغيرت جاراتي من حولي، بينما لم

لقد استلت الكاتبة عنوان فصلها من عبارات  (3): ليس له قلب فلاح " . قلت في نفسيسعد.يتغير 

 .ليكون أكثر إثارة وا غراء للقارئ  الفصل نفسه

، فقلب الفلاح الذي يتحدث عنه عنوان لا يتكشف إلا من خلال النصالمضمر في هذا ال إنّ  

العنوان ليس ذلك العضو المادي المعروف، لكن المقصود هو ما يحمله من مشاعر وأحاسيس 

  .وميةداتها وتقاليدها وطقوسها اليبعا تعود لزمن القرية وحقولهاوذكريات 

وهما اسمان لبطلين لمسلسل مكسيكي مدبلج إلى  (4): " أليخاندرو وآنّا كريستينا " ا العنوان السابعأمّ 

ع ( وهي من السندريلات حكايتها محديث الفتيات في المدارس، تحكي )علياالعربية والذي أصبح 

                                                           
 (105)حمد، سندريلات مسقط، ص )1
 ( 109)المصدر نفسه، ص )2
 (109)المصدر نفسه، ص )3
 (123)المصدر نفسه، ص  )4
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دار بيننا، وكلما صديقاتها في المدرسة " كان ذلك آخر يوم أنظر فيه لوجه مريم، آخر كلام 

نّا أليخاندرو وآ شاهدت طيف وجهها في فناء المدرسة، كانت تفر بعيدا كالمجنونة .. يبدو أنّ 

 .(1)كريستينا لم يعودا بعد " 

ثير ئ، فهو يهذا العنوان جاء غامضا وكأنه حشر في المتن النصي، لكنه يستفز القار  رغم أنّ 

 أنّ  ؟ أمبهذا العنوان؟ وهل ستحكي عن المسلسل وأبطاله( ما علاقة )عليا :مجموعة من التساؤلات

سريعا  دلف؟ أسئلة تدفع القارئ ليدت نفسها واحدة من عائلة المسلسل؟ وكيف حدث ذلك( وج)عليا

 . (وبلهفة لمعرفة حكاية )عليا

جاءت أحداث الفصل غرائبية، حيث تتلبس الجنية  (2): " بئر عمتي مزنة " ا العنوان الثامنأمّ 

" لكن ثمة يلات ية السندر ح في المستقبل راو الطفلة المريضة على سرير المستشفى، وهي التي تصب

 .(3)ما حصل لبئر عمتي مزنة، لقد جف، لحسه الزهايمر، كما قال الطبيب " 

اكرة ذ نّ ريد القول أوهي بطلة هذا الفصل ت ومقاصده فالراويةالداخلي ا عن دلالات العنوان وأمّ 

عمتها مزنة رغم عمقها عبر السنين إلا أنها بدأت تجف بما أصابها من مرض النسيان، فما فائدة 

الذاكرة الممتلئة إذا كان صاحبها لا يستطيع استحضارها بل ويشعر من حوله بأن ذاكرته أصبحت 

 .كأنها بئر أصابها الجفاففارغة 

                                                           
 (142)حمد، سندريلات مسقط، ص  )1
 (143)المصدر نفسه، ص )2
 (152)المصدر نفسه، ص )3
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عبارة تؤشر إلى توقيت زمني، ولكن ما علاقة هذا  (1): " الساعة الثانية عشرة " ا العنوان التاسعأمّ 

؟ إنها ساعة اختفاء السندريلات، لقد انتهت حكايتهن في هذا التوقيت بالنص السردي الذي يمثله

 .لات لا يخرجن من بيوتهن إلا ليلاالتوقيت الليلي، فالسندري

مس كعصافير " بالكاد تلكانت ليلة مزدحمة بالمشاعر والأحاسيس، رقصن وقفزن وحاولن الطيران 

أقدامهن الأرض، فهن لا يشعرن بأوزانهن، فقط تلك القفزات المتتابعة لنبضات قلوبهن، وهن 

يا له من  (2)كل واحدة منهن في طريقها "  ما لبثن لأن تفرقن، وسارت عائدات إلى بيوتهن، ثم

 .ساه السندريلات ولن ينساه القارئ توقيت لن تن

 : (الداخلية في رواية )أسامينان ــــــ العناوي4

، فجاء مكان تموضعها المعتاد فضاء الداخلية العناوينسيميائية ( من خلت فصول رواية )أسامينا

فارغا مفتوحا للتأويلات، لقد تركت الكاتبة للقارئ حرية اختيار العناوين وفق ما قرأ داخل كل نص، 

حيانا يزيده أة الأدبية والفنية للعمل الأدبي، بل وهذا الغياب للعناوين الداخلية لا ينتقص من القيم

 .غموضا يستفز القارئ 

 : (ازلا يذكرون في مجفي رواية ) ـــــ العناوين الداخلية5

 الصفحة العنوان م

 11 الرمة وكتاب الجدة والكنبة الصفراء 1

 43 الأعين الجافة وقصص الضّحّاك 2

 78 المعلق قلبه بصفحة السماء 3

                                                           
 (155)حمد: سندريلات مسقط، ص )1
 (157)المصدر نفسه، ص )2
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 92 النمل الأحمرزئبق  4

 104 برفقة الخشن إلى الأبدية 5

 116 آكلات النذور 6

 129 الدميم وقمل بائعة الأعشاب 7

 149 صفيراء مقلبة القلوب 8

 159 السباحة في ضرع بقرة 9

 168 الشاعر يغرف من عينيها 10

 183 الموت يكلم الرمة 11

 188 ألماس لعق دماء جسده 12

ينة الطول، أطولها الفصل الأول يلاحظ القارئ أن العناوين الداخلية جاءت متبامن خلال الجدول 

وين العنا إنّ  ،آكلات النذور() ، وأقصرها الفصل السادسة وكتاب الجدة والكنبة الصفراء(الرمّ )

هي عناوين داخلية تموضعت في أعلى صفحات الفصول مدللة على الواردة في الجدول السابق 

للنص، ومؤشرة على الأحداث والشخوص، ومما يلاحظ في هذه العناوين أنها غير  المحتوى الدلالي

يف لا كواضحة الدلالة، مضمرة المقصد، خيالية المشهد، تستقي من المعنى المجازي مقاصدها وا  

ك أمام ن؟ وهذه التراكيب قد يجدها القارئ صادمة، فألفاظها موحشة وكأيمكن السباحة في ضرع بقرة

م من الخيال، وقد انتقت الكاتبة ألفاظ العناوين بعناية يلحظها القارئ، فكان لحضور عناوين لأفلا

، الأعين الجافة، صفحة، النمل، آكلات، لأنثوي دورا في صياغة العناوين )الرمة، الجدةالمشهد ا

 .لى حضور كيان الكاتبة كونها أنثىبائعة، صفيراء، مقلبة، بقرة، عينيها( وفي هذا دلالة ع

 : ف الباحث عند دلالة بعض العناوينوسيق

( الرمة: حشرة تأكل وتنخر الأخشاب دون أن يشعر بها أحد رمة وكتاب الجدة والكنبة الصفراءال)

إلا بعد فوات الأوان، كتاب الجدة: مصدر إلهام الكاتبة حيث وجدت ضالتها في البحث عن فكرة 
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كتابة عليه الروائية لتصفح كتاب الجدة و  لكتابة نص روائي جديد، الكنبة الصفراء: ما كانت تجلس

قة ( والعلا، الصفراءالرمة، الجدةالروائي، حيث يجد القارئ علاقة )الأقدمية( ومرور الزمن )نصها 

 .هو الكتاب الذي بين يدي الراوية بينها

نذر(، وهذه عادة قديمة كانت تمارس للاستشفاء من )آكلات النذور( جمع مفردها )آكلة( و)

، وهذه العادة وجدتها الراوية مكتوبة في كتاب الجدة، حيث كانت بعض النساء الجياع يأكلن الأسقام

ائدة التي كانت س للسحرة والجن، وهذه إشارة إلى الأوضاع المعيشيةالأطعمة التي توضع كنذور 

 .عدم قدرتهن على الخروج من بلدهن (، وكانت النساء أكثر تأثرا بسببفي بلدة )مجاز

( جملة فعلية في محل رفع ( جملة اسمية، )الموت( مبتدأ مرفوع، و)يكلم الرمةلم الرمة)الموت يك

( التي تنخر في كل بيت يتركه أصحابه موتا أو لا شيء أدل على الموت مثل وجود )الرمةخبر، 

لمكان ووجودها دليل رحيلا إلى مكان آخر، فالموت ينادي الرمة كي تقوم بعملها فقد خلا لها ا

 . الخراب

ة، ساهم في رسم أحداث الحكاية الروائي (الفرعيةالداخلية )هذا التنوع في العناوين  يرى الباحث أنّ 

وفي فهم النص من قبل القارئ وسبر أغواره، لقد شكلت هذه العناوين فسيفساء أعطت لمسة فنية 

ن م حثه على استكشاف ما خفيوجمالية، وساهم غموض بعضها في دافعية المتلقي للقراءة و 

 .مقاصد

اتبات الرواية وينسحب بدوره نحو الكوهذا الغموض مرجعه إلى الحالة النفسية التي تعيشها شخوص 

يء تمع الإنساني الملشريكا فاعلا في النص، وهذه الحالة النفسية مرجعها إلى المج بوصفهن

 .بالمتناقضات
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، بل يارها أمرا اعتباطيا أو مصادفة( لم يكن اختهذه العناوين الداخلية )الفرعية كما يرى الباحث أنّ 

عن مقصدية متعمدة من قبل الكاتبات فرضتها نفسية الكاتبات ومعاناتهن، وكذلك ما اقتضته 

الأحداث وعناصر النص الروائي، وهذا ما يفسر التنوع في العناوين، فبعضها دال على 

ية في الدلالة قيمة فن الشخصيات، وبعضها دال على المكان، والآخر خبري وقد شكل هذا التنوع

 .ساهمت في الارتقاء بالنص الروائي
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 عتبة الختامسيميائية المبحث الرابع / 

( هي نقطة النهاية وهي أقوى ما في الرواية، حيث يتم وضع الحلول عتبة الختام )الخاتمة تعدّ 

بة الخاتمة جاذ اب على أن تكون للصراعات وتصبح الحكاية واضحة لدى القارئ، فيحرص الكتّ 

 . صة رحلة قرائية مليئة بالأحداثللقارئ وتسكن ذاكرته بعد انتهاء القراءة، فهي خلا

والخاتمة مفتاح فهم النص الروائي، وهي اللحظة التي استطاع فيها الكاتب تجميع وترتيب كل 

ملة عن االخيوط التي بها تتحقق النتائج النهائية للأحداث، وهذا ما يساعد على تقديم نظرة ش

العمل، كما تساهم في إضاءة النص، فقد تنتج نصا موازيا للنص الذي سبقه، وهذا ما يحقق 

تمتاز بعض الأعمال الأدبية السردية بنهايات مؤثرة، وهي خاتمة ، الدرامية لعتبة الختامالوظيفة 

أو  ،لسفيةف المؤثرة ليست بالضرورة أن تكون صادقة لا يجد فيها القارئ أنه خدع، وهذه النهايات 

غامضة أو سعيدة أو حزينة، المهم أنها تدهش القارئ وتحقق له الإشباع وتمنحه الإجابات على 

 .لتي اصطدم بها في الفصول السابقةالأسئلة ا

تأتي الخاتمة في العمل الروائي إما مغلقة بحيث تفتقد إلى التأويل من قبل القارئ أو الناقد، فالعمل 

أتي مفتوحة، وهذا ما يفتح أمام القارئ أبواب التأويل للنهايات التي يراها السردي قد انتهى، وقد ت

ختلف ت من وجهة نظره وحسب مقاربته لسير الأحداث، وهذا النوع من الختام يحتاج إلى لعبة سردية

أسئلة دون إجابات، مما يثير تأملات القارئ . والنهايات المفتوحة تترك كليا عن النهايات المغلقة

حداث وتأويلات نهاياتها، أما النهايات المغلقة فهي حاسمة لنتيجة الأحداث وقد فهم القارئ حول الأ

 . ها دون الحاجة إلى توقعات متخيلةتفاصيل الحكاية ونهايت

بذلك ، و فهي تغلق العمل السردي الروائي : وظيفة إغلاقية،تؤدي الخاتمة وظيفتين، الأولى   

 . نهاية الأحداث: وظيفة درامية تتمثل في الخروج السردي مما يعني تنتهي الحكاية، والثانية
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 :الختام في روايات جوخة الحارثيسيميائية أولا / 

 :(ـــ الختام في رواية )منامات 1

أن هذا العمل الأدبي ما هو إلا على  ( مؤكِدة ومدللةالختام في رواية )منامات ت سيميائيةجاء

ا كان م اكتشف متأخرا أن دمنامها وفي الوقت نفسه صادما للقارئ، فق( راودت الكاتبة في )أحلام

( فليته فهم مقاصد العنوان الرئيسي، نجد ذلك جليا في السطر الأخير يقرأه بلهفة ما هو إلا )منامات

من الرواية: " لأستيقظ بعده مفتوحة الحواس، منتبهة في الظلام، إلى صوت المطر على 

    .(1)"النافذة

كبيرة، خاتمة رائعة ممزوجة بخيال جميل، وكأن القارئ يشاهد هذا الحدث الختامي عبر شاشة 

( فذة ومطرحواس مفتوحة، انتباه في الظلام، صوت المطر، ناوصف مدهش للمشهد الأخير )

لظلام / الخوف(، (، )ااتمة تجمع بين مضمر المتناقضات )حواس مفتوحة / نافذة مغلقةكانت خ

، انتهت اكانت منامات فكانت خاتمتها استيقاظ ياة(، )صوت المطر / الجمال(،)المطر / الح

 . الحكاية

 : (الختام في رواية )سيدات القمرـــ  2

بامتياز، حيث أسدلت الكاتبة الستارة على أحداث  ة( دراميية )سيدات القمرالختام في روا سيميائية

السيارات و نهاية مدهشة حيث الشوارع تنسلخ عن أصل الحكاية وبدايتها، روايتها بمشاهد مثيرة تكاد 

 :( خلف المقودو )لندن

                                                           
 (112)الحارثي، منامات، ص  )1
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" أظلمت الدنيا، سمعت صوت سيارتي وهي تنطلق مبتعدة، لمحت لندن خلف المقود، حملت 

محمدا بين ذراعي، وفكرت أنه مثل السمكة، اقتربت من البحر الهائج، وغصت فيه حتى صدري، 

يسبح فيه خيال ممتع  (1) ذراعي انزلق محمد مثل السمكة، ورجعت دون أن أبتل "حين فتحت 

 ()بالتراجيديا يئابالغموض، ومل ا( مغلفحيث الأفعال الماضية تعطي زخما )درامياالقارئ 

 .وبالتناقضات

( وكأنك أما مشهد ، فكرت، اقتربت، غصت، فتحت، رجعتأظلمت، سمعت، لمحت، حملت)

تتسارع الأحداث لتنتهي نهاية رسمت بذكاء، فهي بين الخاتمة المغلقة والمفتوحة، سينمائي حيث 

 .تمد على القارئ ومدى تشبعه بالنصوهذا يع

 :(ــ الختام في رواية )نارنجة3

دته ؤشر إلى نهاية حتمية، ولعل الكاتبة أرا( فضفاضة لا تلختام في رواية )نارنجةا ت سيميائيةجاء

أو نهاية لبداية عمل جديد، ختمت فصول روايتها بفقرة درامية الأحداث، فإلى  ختاما مفتوحا للتأويل

ابة اء من الكتالانتهالكاتبة لم تعلن لا كتابة كعادة خير والأحداث ما زالت مستمرة، و السطر الأ

ه لانتهاء من الكتابة لهذولا إشارة توحي بانتهاء الحكاية، ولم تذكر تاريخ مكان ا( بكلمة )تمت

 : الرواية

غفلة  بعضها سرا في " وكانت النساء قد نظمن الأهازيج في شجاعته ووسامته، وكانت هي تحفظ 

)عند : اد لنفسهمن غيرة الأم، وحين تطير على كرب النخلة، أو على أرجوحة الليف في الحقل، ترد

ية ختمت بعبار من الدارج المحلي )اللهجة انه (2)( " عاينت شيفه، محروز عامر ود شريفةالعصر 

                                                           
 (223)الحارثي، سيدات القمر، ص  )1
 ( 160)الحارثي، نارنجة، ص  )2
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خوضه  تأويل الختام بعد ية الأحداث، فالكاتبة أعطت القارئ حريةا( لا تؤشر ولا توحي بنهالعمانية

 . لجة النص

 :(في رواية )حرير الغزالة الختامــــ  4

لتكون  الكاتبةا مع الكلمات التي اختارتها يكم هي مثيرة وممتعة لخيال القارئ وهو يحلّق منتش

ي ممام مشهد دراأ فر القارئ في رحلة بصرية وكأنه(، يسادبي )حرير الغزالةخاتمة لعملها الأ

 : سينمائي ممزوج بالخيال الجميل

 ،لغزالةاولكن بلا قيس، التي هي  ،ليلى" تغرب الشمس فتنسرب غزالة إلى البحر، غزالة التي هي 

كن بلا قدرة على التكيف تحت ماء الحياة، تضع ولكن بلا ساقين للهرب، التي هي سمكة، ول

طاقتها كلها في ذراعيها وساقيها وتسبح، تستلقي على الموج لتحدق في السماء السوداء، ترى 

 . (1)النجوم التي قد تكون ميّتة الآن ولكن نورها ما زال يصل لينادي روح غزالة " 

مال ( وبين البحر ــــــ حيث الآفيها الكاتبة بين أسطورة الحب )قيس وليلى يا لها من نهاية، مزجت

والأحلام والتقاء العشاق وتوديع المسافرين واستقبال القادمين بعد غياب ـــــــ وبين السماء السوداء 

دي يناشع وترسل نورها لإشارة إلى الحزن والألم وبين الأمل حيث النجوم رغم موتها لكنها ما زالت ت

 . روح غزالة

 ند البصري لكنه يصل إلى الحقيقة بأنهاية مغلقة بذكاء، حيث يتمنى القارئ أن يستمر المشه

 .لة قد ماتت وبرحيلها توقف كل شيءغزا

 

                                                           
 (183)الحارثي، حرير الغزالة، ص  )1



189 
 

 : في روايات بشرى خلفان الختامسيميائية  ثانيا /

 :(واية )الباغفي ر  الختامـــــ 1

للاستهلال، فلقد استطاعت الكاتبة أن تربط بين ( مكملة الختام في رواية )الباغ ت سيميائيةجاء

ا خلفه فوق أردفها أخوه البداية والنهاية وأن تغلق باب حكايتها بما بدأتها به، فها هي الراوية التي

قالها  (، وتختم الكاتبة روايتها بعبارةسيل )الوادي( تروي نهاية حكايتها مع الالناقة )بنت الخواضة

 :داية الفصل الأولالأخ لأخته في ب

" تشعر بتدافع ماء الوادي وهو يرتفع ويكاد يلامس قدميها وهي على بنت الخواضة مربوطة إلى 

 :ف، تسمع صوت راشد يأتيها من بعيدخاصرة أخيها بحبل اللي

 ، مسقط 2011يناير  17الأحد . تمت.   (1)يا نوصل رباعة، يا يشلنا الوادي رباعة "  ـــــ

بنفس العبارة التي جاءت في الاستهلال ما هو إلا ربط محكم بين البداية  إن هذا الإغلاق 

انتهت  بة إلى أن الحكايةوالنهاية، كي يشعر القارئ بأنه وصل إلى نهاية الحكاية، كما أشارت الكات

 .العمل الكتابي للرواية (، ووضعت زمان ومكان الانتهاء منوذلك بكلمة )تمت

 :(شادفي رواية )دل الختامـــــ 2

اد ( بمشهد تراجيدي، حيث ترحل فريدة بنت دلشتبة روايتها مع الجوع في رواية )دلشادتختتم الكا

  :شعر ببرودتها قبل أن يغيب كل شيءغريقة في البحر الذي أحبته وفوق رماله التي ت

                                                           
 ( 334)خلفان، الباغ، ص  )1
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ل كثم يغيب . بذلك.. أشعر تحتي." ... يصيح رجل ما ... الغريقة ... الغريقة ... الرمل بارد 

    (1)( بإذن الله "تم كتاب )الجوع( يليه كتاب )الشبع    2020شيء. مسقط في: أكتوبر 

وت وهو ( لكن المى جمال فلسفي ختامي، حيث الجوع )جوع التشبث بالحياةإل القارئ  الكاتبة تأخذ

 ة لكنهاا للحيانهاية الجوع يكون غرقا في بحر فيه ما يكفي لطرد الجوع، لقد جاعت فريدة طلب

 .شبعت راحة بالموت

عده كتاب (، وسيأتي بم بالموتتالكاتبة بأن كتاب الجوع قد تم ) القارئ هو إعلان انتباه وما يلفت

تبة الكا ؟ وهذه الإضاءة على ما هو قادم إشارة إعلانية أرادت بها)الشبع( فعن أي شبع ستحكي

 .إشغال القارئ بالانتظار

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 (494)خلفان، دلشاد، ص  )1
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 : في روايات هدى حمد الختام سيميائيةثالثا /

 : (اية )الأشياء ليست في أماكنهافي رو  الختامــــ  1

( جاء قصيرا مقارنة بباقي الفصول، هو الفصل الختامي في رواية )الأشياء ليست في أماكنها

صراعات وأيقظ مشاعر وكشف استيقاظ من حلم أنتج أحداثا وشخوصا وأزمنة وأمكنة وخاض 

 . المستور

واية صادمة للقارئ، فبعد خوض تلك المغامرات والدخول في دهاليز المجتمع جاءت خاتمة الر 

ومعتقداته، وتلك المشاعر الجياشة، المواعيد واللقاءات، الخوف والأمان/ الفرح والحزن، الحضور 

 : هذيان على سرير المعالج النفسي والغياب، كل ذلك ما كان إلا

 : إليّ فجأة بعد أن اعتدل في جلسته" التفت 

أن نبدأ  ن؟ أعرف، كانت جلسة طويلة ومرهقة، ولكنك كنت رائعة، يمكنك الآـــــــ هل تشعرين بالتعب

 . ترتيب الحكاية من جديد

 .(1)............................. " ــــــ ......

ي قراءة هذه الرواية بوجود تساؤل من المعالج النفسي ورغبته في بداية يصطدم القارئ وهو ينه

(، وما يزيده حيرة هو اختفاء جواب الراوية من خلالها إعادة ترتيب الأشياء )الحكايةديدة يتم ج

 . إلى القارئ يب الأشياء واستبدال كلماتها بسطر منقوط وكأنها تؤشر إلى تركها إعادة ترت

ن كان صامتا إلا أنه ترك تحت تصرف القارئ، فلا هو م أويل فتوح للتيرى الباحث أن الختام وا 

ن ذكاء الكاتبة وسعة أفق علن من خلاله انتهاء الحكاية، وهذا فعل ينم عفقط، ولا هو مغلق وأ 

                                                           
 (.234)حمد، الأشياء ليست في أماكنها، ص  )1
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( وهي تشير الآخر )الأنثى خيالها، ولهذه النهاية لها أبعادا نفسية تعيشها الكاتبة أو تستشعرها من

لى الرواية ع(، وما جلوس بطلة الاغتراب الاجتماعي بسبب الظلم )العائلي والمجتمعيإلى معاناة 

 .ة على عظم هموم المرأة ومعاناتهاسرير المعالج النفسي إلا دلال

  :(في رواية )التي تعد السلالم الختامــــ  2

بدايات، الحب إلى اله يعود بالقارئ ( فصل حميمي وكأنّ ة )التي تعد السلالمالختام في رواي سيميائية

النفوس هدأت، والأحداث  إشارات للقارئ بأنّ (، وهنا ترسل الكاتبة والشغف بين )زهية وعامر

السلالم ما هي إلا كابوس لا يأتي إلا عندما يفترق الجسدان بغياب أحدهما، التي تعد  انتهت، وأنّ 

  .(رحلة البحث عن أمه في)أفريقياكما حدث عند غياب عامر وهو في 

، تأخذني يمينا وشمالا " نام عامر ملتصقا بي كعادته، لم أتحرك، بقيت أرقب السقف والأفكار

استخدمتها الكاتبة معلنة من خلالها إن الألفاظ التي  (1)سكنتني الطمأنينة فأغلقت عيني ونمت " 

أتحرك، بقيت، نام، ملتصقا، لم حملة بالمضمرات والمقاصد: )إغلاق الحدث الروائي جاءت م

امتة بأنه وصل إلى نهاية ص ( يا لها من نهاية مثيرة يشعر القارئ من خلالهاسكنتني، أغلقت، نمت

 .د رحلة صارخة من المتعة القرائيةبع

 : (في رواية )سندريلات مسقطالختام ـــــ  3

( ذلك التوقيت الذي حددته الكاتبة لانتهاء مغامرات ريلات مسقطسندحقا في رواية ) من اللافت

ذا (، لم يكن اختيار هعشرةوان للفصل الأخير موسوما بــــ )الساعة الثانية وجاء العنالسندريلات، 

 التوقيت اعتباطيا، إنه نهاية يوم وبداية يوم، ونهاية حلم وبداية آخر، ونهاية مرحلة وبداية أخرى: 

                                                           
 (271)حمد، التي تعد السلالم، ص  )1
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" تدق الساعة الثانية عشرة ليلا، يختفي بريق السندريلات، وكأن جنية خبيرة أطفأت زرا خفيا في 

   .(1)أجسادهن، أصبحن عاديات " 

خير وبشكل متدرج تهوي الأحداث إلى نهايتها، لقد استطاعت الكاتبة تهيئة من بداية الفصل الأ

حداث فجاءت أالقارئ حتى لا يصطدم بنهاية غير متوقعة أو غير مناسبة لحكايات السندريلات، 

 . هو ينحدر نحو نهاية رحلة القراءةالنهايات وكأنها تتساقط أما عين القارئ و 

كأن و ومما زاد في الختام تشويقا أن السندريلات تركن فردة واحدة من أحذيتهن في طريق العودة 

" ... تعمدت السندريلات ترك أحذيتهن في أماكن من ذكر القارئ بأصل أسطورة الحكاية الكاتبة ت

 . (2)السهل اكتشافها " 

واحدة من السندريلات فهي تعرف جاءت السطور الأخيرة مدهشة للقارئ، فراوية النهاية ما هي إلا 

الفجر  رقصي حتى ساعات : " امتدفها حتى الفجرغبداية الحكاية ونهايتها، وقد استمرت تواصل ش

بئر  إن: )ة ألا أفلت فردة حذائي هذه المرةمتعمدنا أصرخ لكل الأمراء الذين راقصوني، الأولى، وأ

 ( )النهاية (3). لن أجف " أجف.جنياتي ممتلئ الآن يا عمتي مزنه، ولن 

 . ردة أحذيتهن وعدن إلى سابق عهدهنية مغلقة، فالسندريلات تخلين عن فاجاءت النه 

  

 

 

                                                           
 (155)حمد، سندريلات مسقط، ص  )1
 (158)المصدر نفسه، ص )2
 (158)المصدر نفسه، ص )3
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 :(في رواية )أسامينا الختامـــــ 4

! ربط محكم بالاستهلال، هناك سقوط في البئر ومن بعده حياة جمل الختام في رواية )أسامينا(ما أ

صاخبة بعد الخروج من البئر، وهنا غرق للأخ التوأم، هناك حياة، وهنا موت، وكأن الحكاية حياة 

إنسان يبدأ بالخروج من بطن أمه كما خرجت الراوية من أعماق البئر، وحياة تنتهي بالموت والتي 

نه غرق ك:" لم يكن هناك احتمال ضئيل لأن يغرق أخي التوأم، ولل أخيهاأشارت إليها الكاتبة برحي

 .(1)ببساطة غير متوقعة ... "

وفي السطور الأخيرة تختم الراوية حكايتها بأن كل إنسان لا بد له من اسم يعرف به، حتى من 

لا و : ينبغي أن يسمى الولد قبل دفنه، " قال الشيخ ما يعطى إياه قبل دفنهمات قبل أن يعطى اس ا 

: جافلنا، قالت أمي بقليل من الارت؟ سألها أبي: هذا ما يقوله الشيخ فكيف سوف ينادى يوم القيامة

، هكذا ختمت (2)هو عبد من عباد الله، فدفن توأمي باسم عبد الله الذي لم يناد به طول حياته " 

اج لخاتمة مغلقة لا تحت؟ فجاءت ااسم الرواية )أسامينا(أليس  الراوية حكايتها فكان الاسم حاضرا،

 .إلى تأويل

 : (في رواية )لا يذكرون في مجاز الختامــــــ  5

، ةى المربع الأول أو بداية الروايالختام في روايات هدى حمد أنها تعيد القارئ إل سيميائية ما يميز

يئا لم ش الأخير بعبارة مثيرة وكأنها تقول أنّ ( تختم فصلها جازلا يذكرون في مفها هي في رواية )

  : كانت جزءا من عنوان الفصل الأول تكتبه بعد وتذكّر القارئ بالكنبة الصفراء التي

                                                           
 ( 133)حمد، أسامينا، ص  )1
 (134)المصدر نفسه، ص  )2
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 : قلا، ويمكن للكلمات أن تخرج أيضا" استطعت أن أرمش بخفة، ويداي صارتا أقل ث

 . (1)يئا " ، لأكتب ش. أريد الآن أن أعود إلى كنبتي الصفراءأريد.ـــــــ 

ما  إنّ  ما توحي إليه هذه الخاتمة يسير في اتجاهين، فهي إما أن تؤشر إلى نهاية أحداث الرواية، وا 

أن تؤشر إلى حث القارئ على الانتظار لأن هناك شيئا ما تريد أن تكتبه، وهذا الأخير هو الذي 

؟ تمةالكاتبة قوله بعد هذه الخايد يضع فكر القارئ في ورطة الانتظار وحيرة الأسئلة، ما الذي تر 

ليست في  رواية )الأشياء خاتمة تذكرنا بخاتمة؟ بعد أن تعود إلى كنبتها الصفراء وما الذي ستكتبه

 . (أماكنها

 ل الدراسة تنوعت بين الختام المغلق وبين الختامسيميائية الختام في الروايات مح نّ يرى الباحث أ

ر دفعت الكاتبات القارئ دفعا للوصول إليها، وهناك ختام لا يؤش المفتوح للتأويل والاستنتاجات التي

إلى نهاية الأحداث، ولا يمنح القارئ فضاءات للتأويل، فالأحداث انتهت لكن بعض الغموض لم 

 . ل الختاميتكشف، وقد وقعت جميع الروايات بين هذه الثلاث من أشكا

اية الرواية ومركزها، وأن يكون لها تأثير الخاتمة يجب أن تكون متناسقة مع بد يرى الباحث أنّ و 

على القارئ، وأن تكون ملهمة وتطرح الأسئلة عن الحكاية وأحداثها ومقاصدها، ويجب أن تكون 

نتيجة طبيعية لما سبقها من أحداث، ولا بد أن تكون ضرورية وحتمية فبدونها يختفي المعنى الكامل 

 ةجاءت غير متوقعة، وتكون الخاتمة نتيجة طبيعي للرواية، وكم تكون الخاتمة مؤثرة ومدهشة إذا

 .للصراع من بداية حكاية الرواية

 

                                                           
 (215)حمد، لا يذكرون في مجاز، ص )1
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 الفصل الثالث / العتبات النصية وتقنيات السرد في الرواية النسائية العمانية

 

 المبحث الأول/ أشكال العتبات النصية

 المبحث الثاني/ العتبات النصية بوصفها تقنيات سردية

 العتبات النصية في العمل الروائي المبحث الثالث/ وظائف
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 رد في الرواية النسائية العمانيةالفصل الثالث / العتبات النصية وتقنيات الس

تشكل العتبات النصية رسالة مهمة لها دورها الذي تقوم به خدمة للنص، فهي في الأساس بنيات 

قه العتبات فهي تصاحبه وترافلغوية وأيقونية ذات علاقة بالنص، فلا يخلو نص أدبي من هذه 

 لتؤدي وظائفها حسب تموضعها خارج وداخل النص الأدبي.

كما تساهم العتبات النصية في مقاربة النقاد للنصوص ونقدها وتحليلها " فما من عتبة إلا وتحمل 

في وضعها وموقعها ن تكون بريئة دلالة ما، أو تضطلع بوظيفة من الوظائف، ولا يمكن أ

 .(1)وتركيبها"

وجود هذه العتبات يمنح النص الإبداعي حضورا فنيا وبصريا، لأن هذه العتبات " تحدد ملامح  إنّ 

هوية النص، وتبني كونا تخييليا محتملا، وتقوم بدور أساسي في ولوج القارئ إلى عالم الكتاب 

نى عن دوتوغله فيه، وتقدم عنه إشارات أسلوبية ودلالية أولية، كما توفر معلومات في حدها الأ

 .(2)النص المرتقب " 

وفي الروايات محل الدراسة جاءت العتبات على المقاس الذي رسمته الكاتبات، فطوعن وظائف 

تلك العتبات الخارجية والداخلية خدمة للنص، ومنطلقا لإيصال رسائلهن المبطنة والمضمرة داخل 

جوخة ( ل)نارنجة   هذا التوظيف المتقن في رواية دالنصوص، وعلى سبيل المثال لا الحصر نج

لالة، كما نجدها أيضا في الحارثي وذلك من خلال العناوين الداخلية المزدحمة عددا وألفاظا ود

( لهدى حمد فقد جاءت العناوين الداخلية جملا طويلة بألفاظ كثيرة رواية )لا يذكرون في مجاز

                                                           
 ( 43)أشبهون، ص  )1
 (44)المرجع نفسه: ص  )2
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ما يصيب المتلقي بالدهشة ويدفعه إلى الغوص في أعماق والخيال والخرافة، وهذا تميزت بالغموض 

  النصوص بحثا عن المقاصد والدلالات التي أوحت بها تلك العناوين.

 : ا الفصل سيتحدث الكاتب عن مبحثينوفي هذ

 النصية في الرواية النسائية العمانية. الأول / أشكال العتبات المبحث

 .تقنيات سرديةتبات النصية بوصفها المبحث الثاني / الع

 .العتبات النصية في العمل الروائيالمبحث الثالث/ وظائف 
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 النصية / أشكال العتبات المبحث الأول

يقودنا أولا إلى فهم الفرق بين أنواع العتبات وأشكالها  (1)"النصية أشكال العتبات"الحديث عن  إنّ  

في النصوص الأدبية، فأنواع العتبات يقصد به الأجزاء المختلفة التي تشكل مقدمة النص وتساعد 

 في تأسيسه، وهي التي تحيط بالنص وتسيجه.

 يها:لة علأنواع العتبات، ومن الأمث بها الأساليب التي تقدم بها ا أشكال العتبات فيقصدأمّ 

: والتي يتم من خلالها تقديم المعلومات بشكل مباشر وواضح كالعنوان الذي ـ العتبة المباشرة1

 .الأدبي، وكذلك وصف أحداث الروايةوع الذي يتحدث عنه الكتاب يصف بكل دقة الموض

لذي يكتنف الغموض اهي التي تثير فضول المتلقي، وذلك من خلال امضة: ـ العتبة الغ2

 .المعلومات التي تقدمها العناوين الرئيسية

تخدم أسلوبا هي التي تستبدأ بأسلوب شاعري أو تستخدم الاستعارة في التعبير و ـ العتبة الأدبية: 3

 . لجذب انتباه القارئ والمتلقيأدبيا مميزا وذلك 

نص كما العام لل ـ العتبة الوصفية: هي التي تقدم وصفا مفصلا للشخصيات والأمكنة والسياق4

 .والتي تظهر من خلال العنوان الرئيسي

ر اشارئ بشكل مب: هي التي تقوم على الحوار بين الشخصيات لأجل إدخال القـ العتبة الحوارية5

 .يبدو ذلك في العنوان الرئيسيفي الأحداث و 

  :ها تلك التي قام الباحث بدراستها، أما الأنواع فنذكر منتلك هي بعض أشكال عتبة العنوان

                                                           
 توصل الباحث لهذه الأشكال من خلال دراسته للروايات محل الدراسة. )1
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 .الغلاف: الصورة والتأثير البصري ــــ عتبة  1

 .أو الفكرة الرئيسية للنص الأدبي : فكرة الموضوععتبة العنوان ــــ 2

 . ــــ عتبة اسم المؤلف: الثقة والملكية 3

  .ـ عتبة المؤشر التجنيسي: التعريف بالنوع الأدبي للنصــ 4

ن هي أول ما يصطدم بعيللمتن النصي و هي المرايا العاكسة وهي عتبات خارجية تسيج النص، و 

هي أيقونات ورموز ومضمرات تدفع القارئ إلى ه، وهي بوابات الولوج إلى النص، و القارئ وبفكر 

ظهار مضمراته ومعرفة مقاصده ودلالاتهخوض أعماق النص    .وسبر أغواره وتفكيك رموزه وا 

 : وهناك عتبات داخلية

 .مليئة بالمشاعر : رسالة إنسانيةـــــ عتبة الإهداء 1

 .ـــ عتبة الاستهلال: البداية الفعلية للنص الروائي 2

 .ن محتوى الفصل الذي تتموضع أعلاه: تعطي فكرة عـــ عتبة العناوين الداخلية 3

 .أحداث النص وتقدم الخلاصة للقارئ : هي النهاية التي تربط بين خيوط ــــ عتبة الختام 4

كالإهداء وبين المتن النصي كالاستهلال، وعلى رؤوس فصول  ر خلف الغلافوهذه العتبات تتستّ 

ا يصل القارئ من خلاله إلى نهاية الفصل القرائي حيث مكالعناوين الداخلية، وهناك  الأدبيالعمل 

 . لختاما عتبة اشف آخر أوراق الحبكة السردية ويظهر ما كان مخفيا فيما سبق من فصول إنهتتكّ 

لأنواع ا الفرق بينهما يكمن في أنّ  نّ العتبات وأشكالها نستطيع القول إ اعومن خلال قراءة معمقة لأنو 

 دبية المختلفة من حيث المحتوى والوظيفة. هي التي تعمل على تحديد مكونات النصوص الأ
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 لعمل الأدبينات اأما الأشكال فهي التي تشير إلى الأسلوب الذي قام الكاتب باتباعه في تقديم مكوّ 

  . يفية عرضها للمتلقي قارئا وناقدا( وك)العتبات

بات بعتها الكاتبات كأسلوب للعتفي هذا المبحث سيقوم الباحث بدراسة أشكال العتبات التي ات

ة، من العتبات الخارجية وعتبتين من العتبات الداخلي حيث اختيرت عتبتانالنصية في رواياتهن، 

 : ق عليها هيتبات التي سيطبالعو 

 .العنوان الرئيسي ــــ أشكال عتبةـ 1

 .ــــــ أشكال عتبة اسم المؤلف2

 .ـــــ أشكال عتبة الإهداء3

 .(ة العناوين الداخلية )الفرعيةــ أشكال عتب4
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 :ــــ أشكال عتبة العنوان الرئيســـ 1

 : في الروايات محل الدراسة لرئيسةفي الجدول الآتي حصر للعناوين ا

 الكاتبة العتبةشكل  العنوان الرئيسعتبة  م

  غامض/أدبي ـــــ منامات 1

 وصفي/أدبي ـــــــ سيدات القمر جوخة الحارثي

 غامض ـــــــ نارنجة

 أدبي ـــــ حرير الغزالة

 

 ـــــــ الباغ 2

 

  وصفي/مباشر

 بشرى خلفان
 غامض ـــــــ دلشاد

 

  أدبي/غامض ـــــــ الأشياء ليست في أماكنها 3

 

 حمدهدى 

 غامض ـــــ التي تعد السلالم

 غامض/أدبي ــــــ سندريلات مسقط

 غامض ـــــ أسامينا

 وصفي/مباشر ـــــــ لا يذكرون في مجاز
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 :الآتي من خلال دراسة الجدول السابق نستنج 

 :العنوان في روايات جوخة الحارثي ـــ شكل عتبة 1

ة تبات المباشر في روايات جوخة الحارثي مزيجا من الع ءت أشكال عتبات العناوين الرئيسةجا

 :والغامضة والأدبية

( غامضا في مقصديته، مبهما في رسالته، مثيرا للفضول، وجاء رواية )مناماتـــــ جاء عنوان أ

ائي دلاليا لمتن الرو ، كما أنه جاء رغم غموضه كاشفا لمحتوى اد المتلقي حيرةبصيغة الجمع كي يزي

(، فعلى القارئ الاستعداد لفك شفرات تلك المنامات وعلاقتها بالكاتبة ه )مناماتنّ أمعبرا عنه ب

 .بصفتها أنثى

وهذا الأسلوب الذي اختارته الكاتبة جعل من العمل الروائي مادة مغلقة تحتاج إلى من يكشف 

خفاياه، فعلى القارئ سبر أغوار النص للتوصل إلى المقاصد والرسائل التي بعثرتها الكاتبة عبر 

للرواية، وهي رسائل التحرر والانعتاق من ضرورات كانت مترسخة في الوعي الفصول الداخلية 

لمجتمعي كالعادات والأعراف المتأصلة في المجتمع الذكوري " لقد كانت جوخة الحارثي تعبر عن ا

رغبة أو رغبات تسعى إلى التحرر من ضرورات الوعي الخاضع لمواضعات وتقاليد وأعراف جمعية 

( تعرية لجوانب ينما كانت، الأمر الذي يجعل من )مناماتتمارس سطوتها على المرأة العربية أ

مضة ومساحات موارية من الذات النسوية القلقة، المضطربة، في عالم تحدق به سطوة الذكورة غا

  .(1)في كل زاوية " 

                                                           
 (384ــــ370)الشحات ، ص ص  )1
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ى ي، واصفا الأنثحس شاعر  بأسلوب وصفي وأدبي ذي( جاء العنوان سيدات القمرــــ في رواية )ب 

ة، الحكاية الروائية في (، فالعنوان يعكس أهمية ودور الشخصيات النسائيبأنها سيدة أي )حرة

 .مر( كرمز للجمال والعلوّ والسطوعبالقوربطها )

( إلى الحرية والعتق من ربقة وذل الرق والعبودية، وهذه رسالة صريحة كما ترمز لفظة )سيدات

لأنثوية اوصرخة موجهة نحو المجتمع، رافضة كل أشكال الاستعباد، فقد فتحت الكاتبة بصفتها 

مع الأنثى في وجه المجت بأسلوب سردي، وهي صرخة( وناقشته تابوموضوعا اجتماعيا شائكا)ال

الذكوري " الكاتبة الروائية امرأة في مجتمع أبوي، تخوض معركتها بحثا عن تحرر ذاتها، وتبدو 

رافضة للسلطة الأبوية المطلقة المتمثلة في الأب، وفي وجوه الرجال الرواية النسوية المرأة غالبا 

دا في مجتمع أبوي، والأنثى الروائية تدرك أنه لن يكون هناك تغيير أو تحرير الآخرين، كونهم أفرا

بدون إزاحة الأب رمزا للسلطة، وتحرير المرأة قولا وفعلا، وتطرح الأعمال الروائية هذا الصراع 

ضمن تشابك نفسي إنساني ضخم يتمازج به الاقتراب والابتعاد بين الأنثى التي تتوق للانعتاق من 

 .(1)ين الأب ممثل المجتمع الأبوي من جهة أخرى " جهة، وب

( اسم لفاكهة حمضية أرادتها الكاتبة رمزا للحياة والخصوبة والوفرة، وهي تمثل الدورة ــــــــــ )نارنجةج  

شير إلى ، كما تالطبيعية للحياة من حيث مراحل النضج والذبول، وتؤشر إلى النمو والتغير والفناء

نضج الفكري والتحول الثوري ضد ما تراه من لبها الأنثى من حيث النمو واالمراحل التي تمر 

 .عادات وتقاليد اجتماعية تكبل المرأة وتجعلها ضعيفة تحت سلطة الرجل
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أما اللون البرتقالي لثمرة النارنج يعكس الطاقة الحيوية، ويوحي بمشاعر الدفء والتفاؤل، وهذا 

 ،عنوان له دلالة على تطور شخوص الرواية ونضجهمرتبط بشخصيات الرواية وأحداثها، والم

 .ويعكس رحلتهم النفسية والشخصية

اءت شكلا ( جنوان في رواية )نارنجةالنارنجة رمز للانتماء إلى الجذور وللترابط الأسري، وعتبة العو 

  غامضا.

رير فهناك الحفجاءت سيميائية عتبة العنوان بأسلوب أدبي جميل، ( ـــــ أما رواية )حرير الغزالةد 

المضاف إلى الغزالة، والحرير كعنصر مادي يرمز إلى الجمال والرقة والفخامة، ولعل الكاتبة 

بصفتها أنثى أقرب إلى صفات النعومة والرقة، وربطا بالنص فهي تشير إلى جوانب رقيقة كالحب 

 .التي تمثلها إحدى شخصيات الروايةوالشوق والمشاعر الجياشة و 

ة والتي بة والعاشقرمز للحرية والرشاقة والجمال، وهو هنا يشير إلى الأنثى المحبو  أما الغزالة فهي

الجمال الحرية و نحو  الأنثى سعي وهو يؤشر أيضا إلى ة من شخصيات الرواية،هي شخصية رئيس

 .الخارجي والداخلي

عة حرة( يحرير ناعم وغزالة سر نه يجمع بين مادتين مختلفتين )ومن التناقضات في هذا العنوان أ

وهو يؤشر إلى التناقض في الحياة المجتمعية وتشابك العلاقات والأحداث داخل النص الروائي، 

 .ا حتى ولو كانت مصنوعة من الحريروالحب بصفته علاقة إنسانية لا بد وأن تتشابك خيوطه

اخل الحقيقي دوهناك تداخل بين الرقة التي يمثلها الحرير والقوة التي تمثلها الغزالة، وهو يعكس الت

صارع أنثى( ت( عاشق وغزالة )ذكر) في موضوعات الرواية المتعلقة بالأحداث والشخصيات، فحرير

 .العائلة التي تدمي قلبها وجسدهامن أجل الحب رغم سهام المجتمع و 
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 :نـــ شكل عتبة العنوان في روايات بشرى خلفا 2

 ولبشرى خلفان مدللا على أصالة المكان، فه( سيميائية شكل عتبة عنوان رواية )الباغجاءت ــــــ أ

 روح المحلية لسياق أحداث(، وبذلك يعكس هذا العنوان اليمثل هوية ثقافية لمعنى كلمة )الباغ

 .الرواية

ويساهم هذا المدلول في تعزيز وتوثيق الروابط بين القارئ والنص مستفيدا من العناصر الثقافية 

ثارة فضو  اتبعته وصفي المحلية، وهذا أسلوب معرفة ما الذي له لالكاتبة لتحفيز فكر المتلقي، وا 

 .يعطي فكرة عن مسار أحداث الرواية( في الحكاية الروائية، وهذا بدوره يتمحور حوله )الباغ

( تمثل عتبة العنوان من ناحية الشكل عتبة غامضة تثير الفضول لدى ب ـــ في رواية )دلشاد

لي ( بمعناها الدلابالأحداث داخل النص فإن شخصية )دلشاد وربطهالمتلقي، أما من ناحية المعنى 

فهي تعني القلب السعيد، لكنّ واقعها داخل الرواية جاء معبرا عن التناقضات في الحياة، سعادة 

 . حث عن السعادة وسط الظروف الصعبةفهي شخصية تب ممزوجة بالتحديات والألم،

غامضا ومن أصول غير عربية  تيار العنوان ليكون وهذا الأسلوب الذي اتبعته الكاتبة في اخ

( هو تأصيل ثقافي يعزز الروابط التاريخية والثقافية، والتي جعلت منها الكاتبة منطلقا لإثراء )فارسي

النص، وكانت الأنثى حاضرة في تلك المعاناة الإنسانية التي يمثلها التناقض في مدلول الاسم 

 .الباغ()

وائي ( شخصيتين محوريتين في المتن الر )دلشاد( وشخصية ابنته )مريمجعلت الكاتبة من شخصية 

ولهما دور أساسي في الأحداث، حيث مثّل دلشاد معاناة الرجل مع صعوبات العيش، ومثّلت مريم 

ولأن العادات والأعراف الاجتماعية تصبح مع معاناة الأنثى مع المجتمع وعاداته وتقاليده " 

لطة قوية، وقانون رسمي لا يمكن الخروج عليه، أو تجاوزه، ومعظم هذه استمرارية الالتزام بها س
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الأعراف يهيمن عليها النظام الأبوي الذي ضيق الخناق على المرأة أكثر من الرجل، لذلك كان 

على الكاتبة أن تبحث عن طريقة تخترق بها تلك العادات وتتمرد على الأعراف، مثل الزواج 

 .(1)والعنف ضد المرأة، وجرائم الشرف "  بالإكراه، والزواج المبكر،

الكاتبة من خلال شكل العنوان كعنصر سردي شكلت توقعات لدى القارئ حول موضوع  كما أنّ 

رة ي القارئ فكالسردي، ويعططار ي الحياة الواقعية، وهذا يعزز الإه فالسعادة، والبحث عن معنا

 . عن سيرورة الأحداث

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 (12)الواحاتي، ص )1



208 
 

 : عتبة العنوان في روايات هدى حمد ــــ شكل3

( اتبعت الكاتبة في اختيار عتبة عنوانها شكلا ممزوجا بين أ ـــــ في رواية )الأشياء ليست في أماكنها

العتبة الأدبية والعتبة الغامضة، لقد عرفت الكاتبة أهمية شكل عتبة العنوان فهو يمثل الانطباع 

أو فكرتها المركزية، وهذا أول ما يتلقاه القارئ فهو  الرئيسالأول عن الرواية ويعبر عن موضوعها 

 .يداخل المتن الروائ لافتة توجه القارئ إلى عوالم النصوص وتعطيه فكرة أولية عما ينتظره

( الأنثىالنفسية التي تعيشها )( عبر عن الحالة وشكل عتبة عنوان رواية )الأشياء ليست في أماكنها

تصطدم بالعادات والتقاليد والمعتقدات، وتحاول الفكاك منها  وسط المجتمع الذكوري، حيث

 :مكانها بح الأشياء مبعثرة في غيرومواجهتها عبر أفعال قد تكون مؤلمة ولا تليق بها كأنثى، فتص

ة ورغم حضور الجنس منها هذه الروايات إلى قضية المرأ " رغم اختلاف زوايا النظر التي نظرت 

لى المجتمع ن الثورة ععلى نوع من الحكم شبه المستقر، بأترتد في النهاية فيها إلا أنها كانت كلها 

من أجل حريتها لا يمكن أن يسلمها إلا على النبذ والمحاصرة والتحرر والانحراف الذي تسلكه المرأة 

أو العقاب من طرف المجتمع، وكأن القصد كان إيقاظ المجتمع على مفاسده، الصراخ في وجه 

  .(1)الظلم الذي تواجهه المرأة، وليس البحث عن حرية مطلقة قد لا تسلم المرأة إلى خير " 

( على المقاس الذي أرادته الكاتبة، حيث تي تعد السلالملاــــ جاء شكل عتبة عنوان رواية )ب 

هذه (، وهذا يعتمد على فهم المتلقي، فعت في شكل العتبة بين متناقضين )الغموض والمباشرةجم

 .أوليا وتوقعات عن أحداث الرواية العتبة عملت كمدخل أساسي لفهم الرواية، وشكّلت انطباعا

العنوان الذي اتخذته الكاتبة كأسلوب يترك القارئ يتساءل عن الدور إن الغموض في سيميائية عتبة 

من  ( والتي تدلل على التحول والانتقالة، إلا أن الرمزية التي تمثلها )السلالمالفعلي لبطلة الرواي
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أنثى( في رحلة بحث عن ذاتها الصعود، كل هذا مدلوله أن هناك )حال إلى آخر، كما ترمز إلى 

 ل والعلاقات الاجتماعية، كما تعكس السلالم وصعودها والهبوط منها التواصوتحقيق طموحاتها

 .وأهميتها

( يدلل إلى إثارة فضول المتلقي لمعرفة من هي تلك الأنثى كما أن العنوان في شكله الآخر )المباشر

ى عن )أنث دالمهووسة بعد السلالم، وما قصتها؟ وهنا تتشكل لدى القارئ الرغبة في اكتشاف المزي

فلسفية عن الحياة وتقلباتها والجهد الذي يبذل للوصول  ودلالات (، كما يحمل العنوان أبعاداالسلالم

 .ق الأهداف وصولا إلى حياة مستقرةإلى تحقي

 مضة والعتبة الأدبية،ا( جاء شكل العتبة مزيجا من العتبة الغج ـــــ في رواية )سندريلات مسقط

 ( يربط بين مفهوم السندريلاتان روايتها )سندريلات مسقطه الكاتبة لعنو فالشكل الذي أرادت

والشخصية الأسطورية المعروفة بحكاية تحولها الاجتماعي، حيث كانت في وضع متواضع 

 .م انتقلت إلى وضع مرموق اجتماعيااجتماعيا؛ ث

فية التي يطار الذي اختارته الكاتبة شكلا لعنوان روايتها يثير اهتمام المتلقي حول الكهذا الإ إنّ 

ث في والثقافي الحدي واقع الاجتماعي والاقتصاديتتداخل فيها القصة الكلاسيكية القديمة مع ال

وهذا يرمز إلى التحول الذي تعيشه شخصيات الرواية، وهو سعي إلى تحقيق الحلم،  مدينة مسقط ،

 وشكل هذه العتبة يشير إلى المرأة والتحولات التي طرأت على واقعها الاجتماعي وطموحاتها نحو

ن متحقيق أحلامها رغم كل التحديات " لا يختلف أحد أنّ الروائية الخليجية امتلكت طاقة كبيرة 

ن كان موضوعها أو أسلوبها صادم ()البوح تمع، للمج اعبّرت عنها من خلال تلك الروايات، حتى وا 
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حيث تركز في رواياتها قضية المرأة ومعاناتها في مجتمع أبوي، ومن أهم تلك القضايا قضية الحرية 

 .(1)والمشاركة المجتمعية، وكذلك ترسيخ الهوية النسائية " 

ة عدا محليا وقيمة ثقافية، وهذا يعزز الهويبي بمسقط( أعطى العمل الأدربط الكاتبة العنوان بـ ) إنّ 

ل العنوان كما مثّ الثقافية للرواية، وبذلك يكون مصدر جذب للمهتمين بالثقافة والهوية العمانية، 

رابطا بين المحلية والعالمية واستحضار شخصية السندريلا العالمية أعطى العمل الأدبي قوة جاذبة 

ضول المتلقي، وجعلته يتساءل كيف يمكن الربط وهذا التداخل بين القصة الأسطورة فل ومثيرة

 وأحلام وأمنيات نساء مسقط، فما هي الرسائل التي حملها شكل عتبة العنوان؟

لقد استطاعت الكاتبة باختيارها هذا الأسلوب في طرح عنوان روايتها بناء توقعات لدى المتلقي 

منها الرواية كالتحول والتمكين والتحديات التي تعترض طموحات حول الموضوعات التي تشكلت 

 .من ليالي العمركل أنثى تحلم أن تكون سندريلا العصر الحديث ولو لساعات محدودة 

   ( اختارت الكاتبة شكل عتبة العنوان لتكون عتبة غامضة، فمن ناحية ـــــ في رواية )أسامينا 4

ية والعائلية التي تمثلها الأسماء، وهذه العتبة ترمز إلى المعنى فهي تشير إلى الهوية الشخص

الانتماء والهوية، فبدون الاسم كيف يستطيع الشخص التعريف عن نفسه، والأسماء هي ثقافة 

 . العميقة بينها وتقاليد تعكس الروابط

جذور تاريخ حاملها، وهي ترتبط بعلاقات عائلية، وهذا العنوان يشير إلى أهمية  تمثل الأسماء

  .لها علاقة بالتواصل والحب والفقدالأسماء في علاقاتها مع الآخر، كما يشير إلى موضوعات 

لقد استطاعت الكاتبة من خلال هذا الشكل الذي اختارته ليكون عتبة لروايتها أن تثير فضول 

خصيات، سماء لتلك الشيدفع للبحث في الأحداث التي تثيرها الشخصيات، وأهمية الأالمتلقي، مما 
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لطت فالكاتبة سطار السردي، وأعطى فكرة أولية عن النص ومسار أحداثه، ن من الإفقد عزز العنوا

 الأضواء بطريقة غير مباشرة على مواضيع مهمة كالعلاقات العائلية والهوية والانتماء.

( عتبة مباشرة وعتبة واصفة للسياق العام عتبة عنوان رواية )لا يذكرون في مجاز ــــ جاء شكلد ـ

رافي محدد ر إلى موقع جغللرواية، فالعنوان يوحي بفكرة التجاهل والنسيان والاستبعاد، وكذلك يشي

(، وهذا العنوان يسلط الضوء على حقيقة معاناة من يتعرضون للتهميش والتجاهل المتعمد، )مجاز

 .مجموعة بشرية معينة في مكان محددهميش اجتماعي قد يكون عن وعي ثقافي متأصل في وهو ت

ن الأسباب ، باحثا عائلا عن أولئك الذين لا يذكرون لقد أثار شكل عتبة العنوان فضول المتلقي متس

والنتائج وذلك من خلال قصصهم داخل متن النص الروائي، وهذا العنوان يدعو المتلقي إلى البحث 

 .تأثيرهما على المجتمعات والأفرادوالتفكير في مفهوم التجاهل والنسيان وعن 

لقي توقعات تاستطاعت الكاتبة من خلال الشكل الذي اختارته لعتبة عنوان روايتها أن تبني لدى الم

حول الموضوعات التي طرحت من خلال عملية السرد الروائي كالنسيان والتجاهل والتهميش، مما 

   .جتماعية والنفسية لشخوص الروايةأعطى فكرة عن مسار أحداث الرواية والأبعاد الا
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 : المؤلف في الروايات محل الدراسة ـــــ أشكال عتبة اسم 2

 : لمؤلف في روايات جوخة الحارثيم اأــــ شكل عتبة اس

في جميع روايات جوخة الحارثي جاء شكل عتبة اسم المؤلف على نمط واحد، وهو مكون من اسم 

ي ( مذكرة، وهذا مرجعه إلى ثقافة الكاتبة ورغبتها فوالقبيلة، وجاءت لفظة القبيلة )الحارثي الكاتبة

العائلة  غةتختار صي أنالانتساب إلى العائلة بصيغة المذكر، وكأنها تقول بأن من حقها كأنثى 

 .)القبيلة( حالها حال الرجل

ولقد تموضعت عتبة اسم المؤلفة في مكان بارز على صفحة الغلاف الخارجي، وجاء اسما صريحا 

ل لى أحقيتها وتملكها للعمعلى ثقة الكاتبة وع خلف أقنعة أخرى، مدللا اولا متخفي الا مستعار 

 .الأدبي

أعطى العمل الأدبي قيمة معنوية وأدبية، وكان ( كاتبة )أنثىلاسم المباشر  وهذا الشكل الصريح

متلقي العامل إشهار للنص الروائي، فهذا الاسم المكشوف دلالة والمعروف شكلا وقيمة أدبية لدى 

م مع المتلقي أنثويا كان أهو الذي أكد ملكية الكاتبة للعمل الأدبي، وأكد حضورها الواثق أمام مجت

 . ذكوريا
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 :اسم المؤلف في روايات بشرى خلفانب ــــــ شكل عتبة 

واسم  (رى خلفان مكونا من اسم الكاتبة )بشرى ( في جميع روايات بشجاء شكل عتبة )اسم المؤلف

(، وهو اسم صريح غير مستعار، مما أعطى العمل الأدبي قيمة معنوية وأدبية لما )خلفانالأب 

ون ومباشرا ديمثله الحضور البارز لاسم الكاتبة، متموضعا على صفحة الغلاف الأولى بارزا 

حرص النساء المبدعات على تقديم شهادات تعكس  ( " لوحظ)أنثى الكاتبة مصرحا بأنّ  ،ةموارب

كتابة، كما لوحظ حرصهن لحظة الكتابة على ضمان الانسجام بين وعيهن الإبداعي علاقتهن بال

من جهة ووعيهن الواقعي من جهة ثانية، ولعل أبرز ما يلفت الانتباه ونحن نتابع عددا من الأعمال 

 .(1)السردية النسائية المعاصرة، ذلك الحضور المكثف لشخصية المرأة بوصفها كاتبة"

شكّل و  الشكل الذي ظهر به اسم المؤلفة مصدر إثبات لتملك الكاتبة للنص الروائي،لقد مثّل هذا 

، ثارتهااعتادت الكاتبة إلدى القارئ توقعات لما تحمله تلك النصوص من قضايا ثقافية واجتماعية 

وهذا الحضور لشكل اسم الكاتبة حمل معه دلالات الهوية والمصداقية وأضاف جاذبية للنص، 

 .أكثر إلهاما وتأثيرا لدى القارئ  نصوصوجعل تلك ال

( على صورة واحدة، حيث جاء الكاتبة هدى حمد جاء شكل عتبة )اسم المؤلف في رواياتج ــــ 

مكونا من اسم الكاتبة واسم الأب، وهذا الشكل ينطبق على جميع الروايات محل الدراسة، فقد لعبت 

لنصوص اات المتلقي، وتعزيز تجربة قراءة عتبة اسم المؤلف دورا مهما ومحوريا في تشكيل توقع

 .الروائية الخاصة بالكاتبة

                                                           
 .2022، فبراير، 759زنيبر، أحمد: الهوية النسائية والوعي بالكتابة، مجلة العربي، الكويت، العدد  )1
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جاء اسم المؤلف في روايات هدى حمد محملا بدلالات الارتباط الثقافي والهوية والمصداقية 

عميقا وجاذبية للعمل الأدبي، وهذا ما يجعل النص الروائي والسمعة، وهذا يضيف بعدا إشهاريا 

 .يتطلع إلى استكشاف أعمال الكاتبةالمتلقي الذي  أكثر إلهاما وتأثيرا لدى

عمال الروائية لأفي روايات هدى حمد أعطى ا ةالذي تموضع به اسم المؤلفالمباشر إن الشكل 

: أن وجود اسم المؤلفة بشكله المعروف على أغلفة الروايات جعل منه وثيقة تملك، أبعادا نذكر منها

ودلل على ثقة الكاتبة في قدراتها الأدبية فجاء اسما صريحا دون مواربة أو خلف قناع أو اسما 

 مستعارا. 

لقد أضفى اسم الكاتبة الصريح على النصوص الروائية هوية فريدة ميزتها عن أعمال الكاتبات 

الأخريات، فوجود اسم الكاتبة على شكل واحد في جميع الأعمال الأدبية أعطى سمعة عن الكاتبة 

وأعمالها، وحمل توقّعات المتلقي حول جودة النص والأسلوب الخاص بالكاتبة، والمحتوى الذي 

 . سائل تميزت بها الكاتبة عن غيرهايحمل ر 

لقد منح وجود اسم الكاتبة صريحا ومتموضعا في أعلى صفحة الغلاف ثقة ومصداقية لدى كل 

على اختيار أعمالها عند البحث عن روايات للقراءة أو النقد، كما شجع يقارئ يعرف أعمالها، مما 

ماعية الاجتعكس شكل اسم الكاتبة خلفيتها الثقافية، وأعطى إشارات إلى المواضيع والقضايا 

القارئ يشعر القارئ والكاتبة، فالكاتبة في نصوصها، وهذا يعزز العلاقة بين  ثقافية التي تثيرهاوال

 .نه يتفاعل مع شخص حقيقي خلف النصبأ

وجود اسم الكاتبة بالشكل الذي انطبع في ذهن المتلقي يحمل إشارات غير مباشرة إلى ما سبق  إنّ 

ي ف نية خلق مقارنة لفهم النص الذي بين يديهمن أعمال تخص الكاتبة، وهذا يعطي القارئ إمكا

  .سياق الأعمال الأخرى للكاتبة
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 : لداخلية في الروايات محل الدراسةــــ أشكال عتبة العناوين ا 3

 ،المبنى جاءت أشكال العناوين الداخلية في الروايات محل الدراسة متنوعة ومتباينة من حيث

 .والوضوح ،والغموض ،والمعنى

رتيبا وتنسيقا وتضيف تين الداخلية من وظائفها توجيه القارئ وتنظيم فصول النص الروائي، فالعناو 

ة في حاور الرئيسفي بنية الرواية، كما تضفي عمقا دلاليا للنص، وتوجه أفكار القارئ نحو الم

 .الرواية

بعناية  تاختير  هادراسة نجد أن أشكال( للروايات محل ال)الفرعية ومن خلال تتبّع العناوين الداخلية

نها إف لى رغم غموض بعض تلك العناوينالتي تتموضع أعلاها، وع تتوافق وطبيعة النصوص

 . لقارئ أعطت مساحة من التأويل واستباق أحداث النص من جهة ا

بعضها حمل شكل العناوين الزمنية ومن الأشكال التي جاءت بها عناوين النصوص الداخلية أن 

وحتى الأوقات المجتزأة من عمر اليوم، نجد ذلك في عناوين رواية ( بل تأيام/ شهور/ سنوا)

، وكذلك الفصل الأخير من رواية )سندريلات مسقط( لهدى حمد )حرير الغزالة( لجوخة الحارثي

تقدم في ولات الزمنية وال، فكانت وظيفتها رصد التح(والذي جاء بعنوان )الساعة الثانية عشرة ليلا

  .الأحداث

( كذلك شكل العناوين الموضوعية التي تي جاءت بها العناوين الداخلية )الفرعيةالومن الأشكال 

لجوخة  (ية الروائية، نجد ذلك في رواية )نارنجةتساعد في تقسيم الموضوعات التي تتناولها الحكا

الحارثي، فقد جاءت أشكال العناوين الداخلية في هذه الرواية معينة ومساعدة على خلق صورا 

ات ضحة للقارئ عن الأحداث والأمكنة التي تدور فيها، كما نجد هذا الشكل من عتبذهنية وا

 .العناوين الداخلية في رواية )سندريلات مسقط(
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سة في الروايات محل الدرا (عليه عتبات العناوين الداخلية )الفرعية أما الشكل الثالث الذي جاءت

تقديم المعلومات عن المكنة والأحداث مع والتي انحصر دورها في فهو شكل العناوين الوصفية، 

وصف يستشفه القارئ من المعنى الدلالي لتلك العناوين، فهي تعمل على خلق صورة ذهنية تتميز 

 ، وهذه الصور الذهنية تعزز منتارة أخرى حول الأحداث والأماكن بالوضوح تارة وبالغموض

 (وع من الأشكال في رواية )نارنجةهذا الننجد مثالا على انغماس القارئ في النص الروائي، 

 شياء ليست في أماكنها( لهدى حمد.الأة الحارثي، كما نجدها في رواية )لجوخ

ية، ( هو شكل العناوين الشخصعليه عتبات العناوين الداخلية )الفرعية والشكل الرابع الذي جاءت

 ل أحداثها إلىن خلاحيث سلطت تلك العناوين الأضواء على الأقسام والفصول التي تشير م

 . هذا النوع من الأشكال في رواية )دلشاد( لبشرى خلفاننجد مثالا على شخصية محددة، 

والشكل الخامس من أشكال عتبات العناوين الداخلية هو شكل العناوين المجازية أو الرمزية، وهي 

 .إلى أحداث معينة أو مواضيع محددةدلالات مجازية ورمزية تؤشر عناوين تحمل 

النوع من الأشكال يعطي عمقا دلاليا للنص ويترك القارئ ينبش في النص مستنبطا المعاني  وهذا

بات تنجد مثالا على هذا الشكل في عء شخوص الرواية وأحداثها، المخفية والدلالات المضمرة ورا

 .( لجوخة الحارثيرواية )نارنجة ( لهدى حمد، وفيالعناوين الداخلية لرواية )لا يذكرون في مجاز

 شكل العناوين الجغرافية، حيث قسّمتأما الشكل السادس من أشكال عتبات العناوين الداخلية هو 

الرواية إلى فصول تحت مسميات لأماكن تدور فيها الأحداث، وهذا الشكل يساعد في تنظيم أحداث 

 .رواية وتحديد السياقات الجغرافيةال

تحمل أسماء جاءت العناوين الداخلية  فان حيث( لبشرى خلدلشادنجد ذلك واضحا في رواية )

نجد  مات فيها بعض أحداث الرواية أو كانت مسقط رأس أحد شخوص الرواية، كلأماكن حقيقية دار 
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( لهدى حمد حيث تموضعت العناوين الداخلية شاهرة مثالا على ذلك في رواية )سندريلات مسقط

 .ماء أماكن دارت فيها بعض الأحداثأس

( في الروايات محل الدراسة جاءت على أشكال متنوعة، العناوين الداخلية )الفرعيةى الباحث أن ير 

ن، وبعضها الآخر من ثلاث حيث نجد بعض العناوين تتكون من كلمة واحدة، وبعضها من كلمتي

كثر، كما نجد أنّ بعضها واضح الدلالة والآخر مضمر الدلالة، وبعضها يحمل أسماء كلمات وأ

ها الأحداث، وكانت أو رواتها، والبعض يحمل أسماء الأماكن التي دارت فيأبطال تلك النصوص 

ر تأثيرا في أكثبل كانت  ،الداخليةالمعنوية والمادية حاضرة في شكل عتبة العناوين  المرأة بصفتها

 .خلال النصوص التي تموضعت أعلاها الأحداث من

ية تمردية، خلافا لشخصية الرجل في أطر أدوار كفاح"  لقد صوّرت شخصية المرأة في الروايات

التي ظهرت بصورة سلبية قمعية، وكانت نهايات البطلات مأساوية ويلاحظ أنّ التمرد بأشكاله لم 

يؤد إلى التحرر التام للمرأة، كما تكررت المواضيع نفسها في معظم الروايات مما يشير إلى عدم 

 .(1)حسم أي من القضايا المطروحة " 

إن هذا التنوع في أشكال عتبات العناوين الداخلية أعطى النصوص زخما دلاليا، وأعطى القارئ 

أو مجالا واسعا للتأويل إذا كانت العناوين مجالا للتعرف المسبق على محتوى تلك النصوص، 

اسم  ل( في الأعمال الأدبية تحمةالفرعيلبا ما تأتي العناوين الداخلية )غامضة ومتعددة الدلالة، وغا

السارد للحكاية الروائية أو بطلها، أو اسم المنطقة الجغرافية الذي تدور فيه الأحداث، أو وصفا لنوع 

النص  معبرة تلخص المغامرة التي يقوم بها شخوص الرواية، كما تأتي تلك العناوين الداخلية جملة

  .أو تثير القارئ 

                                                           
 (5)الواحاتي، ص  )1
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رة شاملة ومختصرة، على الرغم من أنّ جاءت العناوين الداخلية لتلخص الوقائع والأحداث بصو 

( من رواية إلى أخرى، ومن نص إلى وقد تفاوتت العناوين الداخلية )الفرعية جاء غامضا،بعضها 

صفة للنص من على أن تكون وا نص آخر، وذلك من حيث الوظائف والبنية والدلالة، كما عملت

ك شفرات في فجهة، ومن جهة أخرى تفسر العنوان الرئيسي، فهي مفاتيح ومحفزات تساعد القارئ 

 .النصوص

لقد كانت العتبات النصية بوظائفها وأشكالها وأهميتها ناطقة باسم الكاتبات وتحدثت بلسانهن، 

منة القادرة على مواجهة هيكاشفة عن عمق الرحلة النسائية الشاقة، سعيا لبلورة الهوية الأنثوية 

السلطة الذكورية، لقد فعّلت الكاتبات من خلال عتبات رواياتهن صوت الخطاب النسائي رغبة 

  . النسائية بعيدا عن تسلط المجتمع وشغفا منهن في كتابة الذات

 

 

 

 

 

 

 

 



219 
 

 :الإهداء في الروايات محل الدراسةـــــ أشكال عتبة  4

جاءت أشكال عتبة الإهداء في الروايات محل الدراسة متنوعة وتعكس شخصية الكاتبات وأسلوبهن، 

حيث توزعت تلك الإهداءات بين شكل الإهداء الشخصي العائلي / الأصدقاء وشكل الإهداء العام 

 : ذلك/ الإنساني، والجدول الآتي يوضح 

 شكل الإهداء عتبة الإهداء الرواية م

 شخصي / عائلي " إلى أمي " القمرسيدات  1

 شخصي / عام " إلى الشيخ الحكيم " نارنجة 2

 شخصي / العائلة "إلى محمد الحارثي، الحاضر الغائب" حرير الغزالة 3

 شخصي / العائلة " إلى أمي .. وكل أمهات الأرض" الباغ 4

 عام / الإنسانية 

الأشياء ليست في  5

 أماكنها

تيم.. لا شيء أكثر ـ هلال.. إلياس.. 1

من حضوركم أسند إليه تعبي وأوقاتي 

 الفرحة، لا شيء يشبه محبتي لكم "

 

 شخصي / العائلة

       ـ العزيزان سليمان المعمري 2

العزيز الفارسي شكرا لأنكما  وعبد

 أوقدتما الحكاية "

 

 شخصي / الأصدقاء

 شخصي / العائلة "" والدي ووالدتي، أستيقظ على حبكما  التي تعد السلالم 6

" إلى عبد العزيز الفارسي، ستذكر كلما  لا يذكرون في مجاز 7

 الإنسانية.. "ذكرنا السرد والعذوبة 

 شخصي / الأصدقاء
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 : ن خلال الجدول السابق نستنتج أنّ م

نجد  ،ـــ شكل عتبة الإهداء جاءت متنوعة حسب ما رأته الكاتبات، وحسب سياق النص الروائي 1

شرى ( لبالحارثي، وفي عتبة إهداء رواية )الباغ( لجوخة عتبة إهداء رواية )سيدات القمرهذا في 

 .( لهدى حمد)التي تعد السلالمخلفان، ونجده كذلك في رواية 

في تلك الروايات جاء شكل عتبة الإهداء شخصي / عائلي، بمعنى إهداء موجه إلى العائلة 

الألفاظ التي وردت في رواية )التي تعد السلالم( حيث ية وخاصة الأم والأب، مع اختلاف في نوع

  وخصوصية.( ولعل الكاتبة أرادته أن يكون أكثر التصاقا يوالدي ووالدتجاءت بصيغة )

ية اــ شكل عتبة الإهداء في بعض الروايات جاء قصيرا مكونا من كلمتين، وهذا نجده في رو 2

 .)سيدات القمر( لجوخة الحارثي

ن عدة جمل، وهذا نجده في رواية الإهداء في بعض الروايات جاء طويلا مكونا مـــــ شكل عتبة 3

 .( لهدى حمدشياء ليست في أماكنهاالأ)

ـــ شكل عتبة الإهداء في بعض الروايات جاء غامضا ولم تكشف الكاتبات عن حقيقة المهدى 4

قابل  بات، فليس كل شيء( الذي تنتمي إليه الكاتن )الأنثوي ، وهذا أسلوب مرجعه إلى المكوّ إليهم

 . ( لجوخة الحارثيرنجةنارواية ) للبوح المباشر، نجد هذا في عتبة إهداء

ـــ شكل عتبة الإهداء في بعض الروايات جاء أكثر من مرة، حيث وجهت الكاتبة الإهداء الأول 5

ت الكاتبة أآخر لصديقين ر (، وفي الصفحة الثانية وجهت إهداء )الزوج/ الأبناء إلى أسرتها القريبة

 شياء ليست في أماكنها( لهدى حمد. الأاية الرواية، نجد هذا في رواية )( حكأنهما )أوقدا
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يرى الباحث أن أشكال الإهداء في الروايات محل الدراسة جاءت على شكل الإهداء الشخصي 

 .عتبة الإهداء أهمية وقيمة أدبية وعلى شكل الإهداء العام، مما أعطى سيميائية

الإهداء الشخصي بأهمية خاصة لأنه يعزز العلاقة بين المتلقي والكاتبة، وبين المتلقي تميز 

والنص الروائي، كما أنه يضفي طابعا إنسانيا فهو يعكس الجانب الإنساني الخالص للكاتبة، وهذا 

 عما يجعله أكثر واقعية وقربا من نفسية المتلقي، كما يقدم الإهداء الشخصي إضاءة تشير إلى دواف

ولادة فكرة  في ة نصها الروائي مبينة من خلال أولئك الأشخاص الذين كان لهم تأثيرالكاتبة لكتاب

 .نوا عونا في تهيئة أجواء الكتابةالحكاية أو كا

أنه يضفي طابعا عاطفيا، فهو يأتي محملا بالمشاعر  ومما يتميز به الإهداء الشخصي أيضا

فية للنص الروائي، وهذا يجعل المتلقي يشعر بارتباطه والعواطف، وهذا يضيف أبعادا نفسية وعاط

العاطفي مع الرواية، كما أن الإهداء الشخصي يمثل مصدر إلهام للمتلقي وخاصة إذا كان الإهداء 

 .لقيموجها لشخص مؤثر أو يشير إلى مواقف ملهمة تدغدغ وجدان المت

ه تأثير ليشمل مجموعة واسعة مما يجعلأما الإهداء العام فقد تميز بأهمية كبيرة لأنه يوسع نطاق ال

أكثر تأثيرا في المتلقي، كما أنه يبعث رسالة امتنان لأشخاص يصعب ذكرهم فردا فردا، وقد يعكس 

الإهداء العام الأفكار والقيم التي يتضمنها النص الروائي ليعزز بذلك الرسالة العامة للرواية، كما 

نه جزء من مجموعة المهدى إليهم، وهذا تلقي تشعره بأسائل غير مباشرة للمر يبعث الإهداء العام 

 . يعزز فيه شعور التواصل والانتماء

ه متدفقة بصدق، وهذ اشكل عتبة الإهداء بنوعيها الخاص والعام حمل مشاعر  كما يرى الباحث أنّ 

نجد ل رسائالمشاعر نجدها في الدلالات العميقة والمؤثرة التي حملتها رسائل الإهداء، ومن تلك ال

هات الأرض، وهذا نجده في ( حيث وجهت الكاتبات إهدائهن إلى أمشكل الإهداء الشمولي )العام
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( لبشرى خلفان، التقدير والاعتراف بالفضل وتكريم الأمهات والعاطفة المتدفقة والامتنان رواية )الباغ

معظم الروايات محل ده في عتبة الإهداء نج أشكالشكل من لما قدمته الأم وأفراد الأسرة، وهذا ال

 .الدراسة

وهناك رسائل حملتها سيميائية عتبة الإهداء الموجهة إلى أشخاص لهم دور وتأثير في فعل الكتابة 

الروائية لدى الكاتبات، حيث حمل هذا الشكل من سيميائية الإهداء دلالات معقدة وعميقة كالتأثير 

جوخة ( لذا نجده في رواية )حرير الغزالةوالتقدير، وه المستمر رغم الغياب، والافتقاد والحنين

 الحارثي، حيث وجهت رسالة إهداء إلى الحاضر الغائب، كما نجد هذا النوع من أشكال الإهداء

(، فهؤلاء الحاضرون الغائبون هم في الحقيقة عند الكاتبة هدى حمد في رواية )لا يذكرون في مجاز

 .ي المشهد الروائيليكرس حضورهما فرموز لأفكار وقيم فجاء الإهداء 
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 ت سرديةبوصفها تقنيا النصية / العتبات المبحث الثاني

منذ أن عرف النقاد والأدباء القيمة الفنية والنقدية والعلاقة الترابطية والتكاملية بين النص وعتباته  

قنيات كتمن جهة وبين القارئ والعتبات والنص من جهة أخرى، أخذت العتبات قيمتها ومكانتها 

ا م سردية لا تقل أهمية عن باقي التقنيات داخل العمل الأدبي، لذا كان الحضور البارز للعتبات هو

 .يلفت انتباه القارئ والمتلقي

حازت العتبات النصية أهمية ومكانة في الساحة النقدية والأدبية لما لها من دور في عوالم النص 

 ورؤى متعددة للنصوص، فهي " تساعد على فهم والتلقي، فالقراءات المختلفة تفرز أبعادا

خصوصية النص الأدبي وتحديد مقاصده الدلالية والتداولية، ودراسة العلاقة الموجودة بينها وبين 

العمل وتنقل مركز التلقي من النص إلى النص الموازي، وهو الأمر الذي عدته الدراسات النقدية 

غلقة؛ حيث يجترح تلك العتبات نصا صادما الحديثة مفتاحا مهما في دراسة النصوص الم

وهذا النص الصادم الذي تجترحه العتبات يمثل أهمية معنوية وفنية ونقدية فهو له "  ،(1)للمتلقي"

وميض التعريف بما يمكن أن تنطوي عليه مجاهل النص وتقدم تصورا أوليا يسعف النظرية النقدية 

رساء قواعد جديدة لدراسة الخطاب الروائي، هذا بالإضافة إلى وظيفتها الجمالية  في التحليل وا 

 .  (2)ولية" والتدا

لقد سعى النقاد إلى جعل العتبات النصية جزءا لا يتجزأ من العمل الأدبي، بل وربطوها بنجاح  

وفشل الرسائل التي يبثها أو يحاول إيصالها إلى المتلقي قارئا كان أم ناقدا، فكم من عمل أدبي 

جاح ظي بالنفشل بسبب ضعف عتبة من عتباته النصية كالعنوان مثلا، وكم من عمل أدبي ح

                                                           
  63، ص 2002، دار النهار للنشر، بيروت، 1زيتوني، لطيف: معجم مصطلحات نقد الرواية، ط )1
 (28)الرمادي، ص )2
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ة الغلاف وما النصية كصور  العتبات الأثر النفسي والبصري الذي تحدثهوالقبول والانتشار بسبب 

ضاءات ورسائل مضمرة عن محتوى النص " إن كل نص هو امتصاص  تبثه من إشارات وا 

 . (1)وتحويل لنص آخر، وهو فسيفساء تتقاطع فيه شواهد متعددة لتولّد نصا جديدا " 

هذه العتبات تنقل القارئ والناقد من زمن إلى زمن ومن تأويل إلى تأويل، وهو ما يعمل على  إنّ 

ب )نص كتاب ما من الكت إن حدودالمعرفية بطرق غير مباشرة "  استظهار ثقافة المتلقي والخلفيات

ولى لأ( ليست أبدا واضحة بما فيه الكفاية وغير متميزة بدقة، فخلق العنوان والأسطر امن النصوص

والكلمات الأخيرة، وخلق بنيته الداخلية وشكله الذي يضفي عليه نوعا من الاستقلال والتميز ثمة 

( مجرد عقدة وص وجمل أخرى، مما يجعله ككتاب )نصامنظومة من الإحالات إلى كتب ونص

داخل شبكة، أو مجرد جزء من كل، وهذه المنظومة من الإحالات تختلف بحسب الأوضاع 

 .(2)" والمقامات 

وجود العتبات النصية ليس وجودا اعتباطيا؛ فالمناص يلعب دورا مهما في تجسيد " العلاقة بين  إنّ 

(، فالمناص فضاء بيني تجسيري بالدرجة )الواقع الخارجي( وداخله )الواقع النصيمحيط النص 

حيث  )الداخل(،( إلى عالم النصخارجالرئ من العبور السري من اللا نص )الأولى، يمكّن القا

يخفف عليه وطأة القلق التي تنتابه، والتردد والارتباك الذي يستشعره في لحظة إقبال على ولوج 

 .(3)عالم النص " 

                                                           
 (292)الرمادي ، ص )1
 199، ص2016، 16بوهرهور، حبيب: العتبات والخطاب المتخيل في الرواية العربية المعاصرة، مجلة أم القرى، العدد)2
 (45ـــ  44)أشبهون، ص ص  )3
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والعتبات النصية في الأعمال الروائية تعدّ جزءا هاما من البناء السردي، وتوظيفها بشكل متكامل 

تجربة القراءة، فالعنوان يساعد في  مع بقية العناصر يعزز من فهم النص ويضفي عمقا على

 رئ حول محتوى الرواية وأحداثها نجد ذلك في عنوان رواية )دلشاد(.تشكيل توقعات القا

والعنوان يعمل كعتبة نصية تمهد الطريق لفهم أعمق للنص من خلال ربط العنوان بالشخصيات 

ات القارئ وتوجيهه لفهم السياقوالأحداث، ومن خلاله أي _ العنوان_ يستطيع الكاتب إثارة اهتمام 

والمعاني العميقة داخل النص الروائي، هذا التكامل يساعد في تعزيز تجربة القراءة وجعل النص 

أكثر تأثيرا وجاذبية، ومن خلال العنوان يبرز الكاتب موضوعات معينة سيتم تناولها في النص، كما 

مكانية الحول بيئة الرواية وسياقاتها  أنّ العنوان يكون وسيلة لخلق توقعات أو إثارة الفضول

 والزمانية مثال ذلك عنوان رواية )الباغ(.

ثارة اهتمامه  أما الصورة الغلافية فتوفر مقدمة بصرية ومفاهيمية للنص وتعمل على جذب القارئ وا 

فهي تتكامل مع العنوان ومع الشخصيات والزمان والمكان داخل متن النص، فالصورة الغلافية 

أجواء الرواية وتلميحات حول موضوعها الرئيس، فهو يعكس الأماكن والمشاهد الطبيعية تعكس 

والأشخاص وذلك لخلق صورة ذهنية مسبقة لدى القارئ عن النص الروائي، فقد تتضمن الصورة 

 الغلافية صورا أو رموزا دالّة تعكس الشخصيات الرئيسة في الرواية، وهذا ما يعزز تفاعل القارئ 

يات ويعطي إشارات وتلميحات حول طبيعتها وأدوارها في أحداث الرواية كما أنّ مع الشخص

ما )صورة غلاف رواية الباغ(، ك التفاصيل البصرية في الصورة الغلافية تعكس الحقبة الزمنية

 تعكس الأماكن المهمة التي تدور فيها الأحداث )صورة غلاف رواية دلشاد(. 

لتطبيق على العلاقة والترابط بين عتبتي )الصورة الغلافية، في هذا المبحث سيقوم الباحث با 

 غ، ودلشاد( لبشرى خلفان.والعنوان( وبين عناصر العمل الروائي في روايتي )البا
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 )دلشاد، والباغ(: أولا/ العنوان والصورة الغلافية كتقنية سردية في روايتي

 ( لبشرى خلفان:)دلشادلغلافية كتقنية سردية في رواية ـــــ توظيف الصورة ا1

المكان  زن دلالاتتجسد موضوع الرواية وتخت الطبعة الثالثة )دلشاد( الصورة الغلافية في رواية 

والزمان، حيث البحر وأهله )العادات والتقاليد والسفر والغياب والعودة والخوف والفرح والحزن(، 

عديد من الموازيا يكنز بين تضاريسه  واكتسبت الصورة الغلافية أهميتها كونها دالا بصريا

 السيميائيات والتأويلات المحتملة لقراءات مفتوحة ومتعددة.

اشتملت الصورة الغلافية على رموز كثيرة استعانت بها الكاتبة فوظفتها خدمة للنص، فالصورة 

قارئ ، فالمكتملة تدلّل على المكان الذي تدور فيه أحداث رواية )دلشاد(، وكذلك دلّت على الزمان

عندما يلتقي بصريا مع الصورة الغلافية تتشكل في ذهنه الأمكنة والأزمنة التي اشتغلت عليها 

لتكون من عناصر عملها الأدبي، وهذه الصورة الذهنية المتولدة لدى القارئ لم تكن لتتشكل  الكاتبة

رح( المركز فالمكان )مط لولا التقنية السردية التي أبدعتها الكاتبة لإيقاع القارئ في شباك النص،

التجاري وملتقى المسافرين والعائدين والسوق المفتوح لبيع كل شيء حتى الإنسان جسدا وروحا 

وكرامة، والزمان أشارت إليه القلعة المتربعة فوق جبل شاهق والمطلة على البحر والناس وما تمثله 

قارب الصغير وانعدام مظاهر من سلطة الماضي )الظلم والاستعباد والجوع والخوف(، وكذلك ال

  النهضة، كلها رمزت إلى زمن عاشت فيه شخوص الرواية ووقعت فيه أحداث الرواية.

شارات وما بين لقد استطاعت الكاتبة الربط بين الصورة الغلافية  وما اشتملت عليه من رموز وا 

ع المعاناة من الظلم والجو  وشخوصها الذين أتعبتهم الحياة بسببأحداث الرواية وزمانها وأماكنها 

والفقر والمرض والغربة والفقد، فهذه التكاملية بين العناصر والربط بين صورة الغلاف ومتن النص 
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ار كأعطت النص قيمة أدبية وفنية وبصرية وأثّرت في ذهن القارئ مشكلة تسلسلا مزدحما من الأف

 والصور والاحتمالات استوقفت القارئ منذ الوهلة الأولى.

 ـــــ توظيف الصورة الغلافية كتقنية سردية في رواية )الباغ( لبشرى خلفان:2

رمزت إلى الزمن من خلال البوصلة وما تؤشر إليه الطبعة الرابعة الصورة الغلافية في رواية)الباغ( 

من رموز، ورغم تلك الرمزية الزمنية إلا أنّ الكاتبة لم تخضع لزمن روائي، بل تلاعبت بزمن 

مسار  زمن الحكاية في ئ، حيث يجد القارئ نفسه متنقلا بينكتقنية سردية جاذبة للقار الحكاية 

السرد الحاضر ثم يرجع بالزمن إلى الماضي، وبين العودة إلى حاضر الشخصية والرجوع إلى 

 .ماضيها

ا مفالقارئ يتنقل في أمكنة لم يخترها وأزمنة لا يعرفها، فما عليه الشخصية اليوم قد يكون نقيضا ل

في الصورة الغلافية، فشخصية )ريا( لم تجد عليه غدا وهذا الانقلاب هو ما رمزت إليه البوصلة 

جوابا لحيرتها وفي توجيه بوصلتها في مواجهة أخيها )راشد( لحظة خروجهما من بلدهما )السراير( 

 ؟رثا منذ القدمالمكان الذي عاشا فيه، وكان السؤال هو: لماذا الخروج من البلد إذا كان الظلم متوا

لقد اختارت الكاتبة الصورة الغلافية كتقنية سردية، فالفصول المتعاقبة التي تؤشر عليها البوصلة 

هي تقلبات حياة شخوص الرواية وخاصة )ريا وأخيها راشد( والمنعطفات التي مرت بها دورة 

القرية إلى سعة حياتهما من الظلم إلى العدالة، ومن الشدة إلى الرخاء ومن ضيق المكان في 

المكان في العاصمة ومن الترابط الأخوي إلى اختلاف المصالح ومسارات الحياة، فراشد أصبح 

جنديا في جيش السلطان، أما عليّ ابن )ريّا( الوحيد فأصبح يحمل فكرا ثوريا والتحق بالثوار الذين 

كل واحد جبهة القتال و  ، فكان خوف الأم أن يلتقي الابن الوحيد بخاله فيوعيالفكر الشي يحملون 

 في الاتجاه المقابل للآخر.
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هكذا هي دورة الحياة فلا شيء يبقى على حاله، لا الأزمنة ولا الأمكنة ولا أحوال الناس ومعتقداتهم، 

وهذا ما أرادته الكاتبة بشرى خلفان من رمزية الصورة الغلافية وتعالقاتها مع النص وأحداثه 

  وشخوصه وأزمنته وأماكنه.   

زمنة وتنوعت الأمكنة واختلفت الشخصيات باختلاف الزمان والمكان وبقي )راشد لقد تعددت الأ

 حاضرا كعنوان للنص ومكان حقيقي دارت فيه أحداث الرواية. (الباغ)وريّا( محور الأحداث، وكان 

 ـــــ توظيف العنوان كتقنية سردية في رواية )دلشاد( لبشرى خلفان:3

شاد( يحيل إلى جملة من الدلالات لها علاقة بالمتن النصي، فقد جاء متداخلا العنوان في رواية )دل

، لذا يجد القارئ أن للعنوان والنص علاقة اتصالية تكاملية مع النص وجاء النص تعليلا للعنوان

 فأحدهما مكمل للآخر ومفسر لدلالاته وكاشف لمضمره. 

إنّ الاستراتيجية التي انبنى عليها الخطاب الروائي في رواية )دلشاد( تعكس ذلك الصراع القديم 

الجديد لأفراد المجتمع مع الفضاء المكاني ومع العادات والتقاليد الاجتماعية، صراع بين القوي 

دية مهمة ر والضعيف، بين الفقر والغنى، بين الأمن والخوف، بين المكان والترحال، وهذه تقنية س

وجوهرية تدلّل على قدرة الكاتبة بشرى خلفان الروائية حيث جعلت الأدب في خدمة المجتمع، 

وأحداثه مادة خصبة لرفع صوت الأنثى بصفتها الأكثر تضررا من الواقع وجعلت من المجتمع 

 الاجتماعي. 

عرب  ، خليط منوالمجتمع الذي أسسته الكاتبة في روايتها هو مزيج من أجناس وثقافات مختلفة

وعجم جمعهما فضاء اجتماعي واحد في موقع جغرافي واحد وأمكنة مختلفة على امتداد جغرافية 

الفضاء الاجتماعي، فدلشاد الذي يتمظهر اسمه كعنوان للرواية من أصول فارسية، ووجوده في 
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مال قها إك( ورفاالأحداث قليل لكنه محوري، فهو من أشعل شرارة الحكاية الأولى تاركا لابنته )مريم

دارة عجلة الزمن. أحداث الحكاية الروائية، وتحريك  فضاءات الأمكنة وا 

دلشاد( )لقد ربطت الكاتبة بين العنوان والشخصيات المحورية داخل النص الروائي، ولم يكن اختيار 

سردية  ةليكون عنوانا لرواية يملأها السواد والحزن والظلم الاجتماعي أمرا اعتباطيا، بل جاء كتقني

محكمة لربط عتبة العنوان بالنص وجعل النص مفسرا وكاشفا لغموض العنوان، فدلشاد ترك موطنه 

 الأصلي وجاء باحثا عن حياة أفضل له ولأسرته، لكن المكان والزمان والناس كانوا عكس ما تمنى.

القارئ في  يغرق هذه التقنية السردية التي وضعت فيها الكاتبة القارئ أمام عنوان غريب وأمام نص 

مستنقع الأحداث الكثيرة والمتلاحقة يديرها أشخاص متنوعة أجناسهم وأفكارهم وأحوالهم، لكن القارئ 

ن كان بشخصية تختفي سريعا من الأ بنته حداث إلا أنّ ايجد )دلشاد( حاضرا داخل المتن النصي وا 

لى وبالخط العريض ع)مريم( تتصدر فصول الرواية وأحداثها مذكرة القارئ بشخصية تموضعت 

  غلاف العمل الأدبي )دلشاد(. 

 ـــــ توظيف العنوان كتقنية سردية في رواية )الباغ( لبشرى خلفان:4

العنوان في رواية )الباغ( سمة دالة على النص، ولا ضير في ذلك فالعنوان للكاتبة خلاصة تجربتها 

نوان، إلى متن النص إلا عبر عتبة الع الفنية التي أنجزتها، وهي عصارة أفكارها، والمتلقي لن يلج

فهناك صلة وثيقة ومتلازمة بين العنوان والنص، وبين الكاتب والعنوان، وبين القارئ والعنوان، لذلك 

اختارت الكاتبة بشرى خلفان هذا العنوان لروايتها لجعله مصيدة تشد القارئ نحو النص لاكتشاف 

 مجاهله وأغواره.

تقنية تكاملية بين العنوان والمكان والزمان  جاءت ي اتبعتها الكاتبةردية التوهذه التقنية الس

يت وبداخلها ب والشخوص داخل النص الروائي، فالباغ كلمة فارسية تطلق على المزارع المسوّرة
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للمالك أو المستأجر، وهذا الانتقاء للفظة العنوان أرادت منه الكاتبة إشارة إلى ذلك التواصل الثقافي 

لمجتمع العماني مع غيره من الثقافات، وخاصة الألفاظ المحكية، ومن تلك الثقافات والحضاري ل

التي تأثر بها المخزون اللفظي للمكون الاجتماعي الثقافة الفارسية والتي جاء العنوان منها، وهذا 

التأثير أكثر وضوحا في البيئة التي دارت فيها أحداث الرواية )مسقط(، وهذا يؤشر على أن 

ألفاظه العربية، فالتواصل مع  فاظ الفارسية وغيرها ومزجهامع العماني أخذ بعض الألالمجت

   الحضاري ينتج تأثرا ثقافيا تتناقله الأجيال.

وكلمة )الباغ( قد تكون مجهولة المعنى عند الكثير من القراء، لذا أرادتها الكاتبة كأداة لغوية تجذب 

غلاف عمل أدبي عماني، وقد يلاحظ القارئ أنّ )الباغ( انتباه القارئ باحثا عن سبب وجودها على 

كمكان محوري في الأحداث لم يكن بالشكل الذي توقعه، فالباغ لم يكن إلا فضاء بسيط من 

ن قلّت الأحداث فيه إلا أنّه كان هاما لريّا  فضاءات كثيرة وقعت فيها الأحداث، ففضاء )الباغ( وا 

ليها عواية، فقد كانت تلجأ إلى بيت )الباغ( عندما تضيق وهي الشخصية النسائية الرئيسة في الر 

حلقات الحياة فتجد بين فضاءاته وشخوصه ما يعيد لها الهدوء والسكينة، كما حدث عندما رفض 

)راشد( التوسط لدى الإنجليز للعفو عن ابنها )علي( الذي التحق بجيش الثوار في جنوب عمان، 

ح فيه )ريا( وتبث لأهله شكواها وما تجده من خوف وقلق على فكان بيت )الباغ( الملجأ الذي تستري

 حالها وحال ابنها الوحيد.

وجود )الباغ( كفضاء مكاني من فضاءات كثيرة دارت فيها الحكاية الروائية هو تقنية سردية  إنّ 

سردية العناصر ال متعمدة لربط أحداث الرواية وأمكنتها وشخوصها بعتبة العنوان، وبذلك تتكامل

 ملا أدبيا سرديا متقنا. تجة عمن



231 
 

يرى الباحث أنّ هناك علاقة ترابطية وتكاملية بين عتبتي الصورة الغلافية والعنوان من جهة وبين 

من جهة أخرى، فقد وظّفت بشكل مترابط  عناصر العمل الأدبي )الشخصيات والمكان والزمان(

والشخصيات داخل العمل الروائي، فإذا لبناء عمل روائي متكامل، التكامل بين العنوان الرئيس 

ذا أردت اختزال النص فانظر إلى مدلول  أردت تفسير مدلول رمزية العنوان فعليك بقراءة النص، وا 

العنوان، وهناك ترابط بين الصورة الغلافية وما تكتنزه من رمزية تؤشر إلى محتوى النص ويتكامل 

مما أعطى النص عمقا وجعل من العمل الروائي هذا الترابط مع المكان الذي تدور فيه الأحداث 

 عملا سرديا مدهشا.

نجد الشكل  ثتتشكل من نوعين، حيالصورة الغلافية في روايتي )دلشاد، والباغ(  ويرى الباحث أنّ 

الواقعي الذي يشير مباشرة إلى مكان وزمان أحداث الرواية أو على الأقل مشهد مجسم من تلك 

رواية )الباغ(، كما نجد الشكل التجريدي والذي يتطلب خبرة فنية  الأحداث وهذا نجده في غلاف

 عالية ومتطورة لدى القارئ لإدراك الدلالة وربطها بالمضمون وهذا نجده في غلاف رواية)دلشاد(.
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 الاستهلال والختام(:عتبتي ) ثانيا/ التقنية السردية في

ا مسيقوم الباحث بالتطبيق على عتبتي الاستهلال والختام في الروايات محل الدراسة، وذلك بوصفه 

ي، وهو ، فالاستهلال هو مفتتح النص السردعتبتين يشاركان ويمثلان أهمية تقنية في العمل الأدبي

 هقتعنصر مؤثر من العناصر الإبداعية للنص، وهو بدء الكلام، وهو الجملة الأولى التي أر 

الكتّاب أكثر من النص كله، لأنها تحدّد المنطلق الذي يبنى عليه ما سيأتي لاحقا في النص 

الروائي " إن آخر شيء تجده عندما تؤلف كتابا هو أن تعرف الشيء الذي يجب وضعه في 

   .(1)البداية" 

مخيلته،  فني فيإنّ الكاتب لا يفكر بالجملة الأولى في نصه الروائي" إلا بعد أن ينضج العمل ال 

حيث تصبح أجواؤه وخفاياه وأبعاده مفاتيح دالة على المحتوى للنص وأفكاره أولا، ثم محددة لمفردات 

، فالاستهلال أهم الأجزاء في النص الروائي وهو (2)وصياغات الجملة الاستهلالية وصياغتها ثانيا "

 .(3)أعقد الأجزاء لأنه يمثل " واجهته الشفافة التي تدفع القارئ إلى الاقتراب أكثر من النص " 

ومن خلال النظر في بدايات النص الروائي في الروايات محل الدراسة وجد الباحث أن الاستهلال  

عتبة الاستهلال بأسلوب تقليدي حيث يشعر القارئ  جاء متنوعا، فهناك روايات جاءت فيها

بالتحولات التي يحدثها النص أثناء القراءة، وهناك روايات جاء فيها الاستهلال مثيرا فالبداية تشد 

القارئ إلى النص فيولّد فيه الدهشة، وهناك روايات جاء الاستهلال فيها غامضا يشعر فيه القارئ 

 على الوصف والإشارات البعيدة. بالحيرة لأنّ الاستهلال يعتمد

                                                           
 (9صير، ص)ن )1
 (9)نصير، ص  )2
   86، ص1999، جامعة حيفا، فلسطين، 61حليفي، شعيب: وظيفة البداية في الرواية العربية، مجلة الكرمل، العدد )3
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 : الختام في روايات جوخة الحارثيعتبة و  الاستهلال عتبة ــــــ1

 : (مناماتم في رواية )الختاعتبة الاستهلال و  ـــــ عتبة

" دشداشة بيضاء تومض وتختفي كآخر نجمة في الأفق، أنا خلف الوميض  الاستهلال

نصعد سلما حلزونيا، على  ألهث، وعبثا أحاول اللحاق به، أكتشف أننا

 "ال، يشرئب إلى سماء لا حدود لهاالأسطوانة الداخلية لبرج ع

" لأستيقظ بعده مفتوحة الحواس، منتبهة في الظلام، إلى صوت المطر  الختام

 على النافذة "

جاءت سيميائية عتبة الاستهلال محملة بالرمزية، حيث الدشداشة البيضاء وهي رمز ثقافي مادي 

لأفراد المجتمع الذي تدور فيه الأحداث، وهي ترمز إلى أن الشخص الذي تطارده الكاتبة في 

(، واستخدمت الكاتبة ألفاظا دقيقة وعميقة كي تدلل على أنّ هذه الأحداث حلامها هو )رجلأ

  .لذكر(ااجتماعية وخاصة في علاقة البنت )الأنثى( بأبيها )لكنها تحمل رسائل ثقافية و  منامات

أكتشف( كلها تؤشر إلى عبثية محاولة الاصطدام بالمجتمع ا أن كلمات مثل: )ألهث( و)عبثا( و)كم

ول وصفا المشهد الأ الذكوري، لقد وظفت الكاتبة الاستهلال الرمزي والتصويري الذي وصف للقارئ 

 .ض نفسها في النص وتؤثر في القارئ كتقنية تفر  تفصيليا

 ص، فالقارئ يجد ذلك الربط المحكم بين بداية النسردية مدهشةالختام فوظفت كتقنية  أما سيميائية

الختام(، في الاستهلال حلم واضح المعالم وكأنك تشاهد عملا دراميا، وفي ) الاستهلال( ونهايته)

(، وبحدوث حالة الانتباه والاستيقاظ تنتهي رحلة المنامات، الختام استيقاظ كي ينتهي الحلم )المنام

 .نهي الكاتبة أحداث عملها الروائيردية توبهذه التقنية الس
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 :سيدات القمر(رواية ) الختام فيعتبة الاستهلال و  ــ عتبةــ

" ميا التي استغرقت في ماكينة خياطتها السوداء ماركة الفراشة، استغرقت في العشق،  الاستهلال

 عشق صامت لكنه يهز بدنها النحيف كل ليلة في موجات من البكاء والتنهد "

" أظلمت الدنيا، سمعت صوت سيارتي وهي تنطلق مبتعدة، لمحت لندن خلف المقود،  الختام

حملت محمدا بين ذراعي، وفكرت أنه مثل السمكة، اقتربت من البحر الهائج وغصت 

 فيه حتى صدري، حيث فتحت ذراعي، انزلق محمد مثل السمكة، ورجعت دون أن أبتل "

الكاتبة سيميائية عتبة الاستهلال كتقنية سردية حيث قدّمت من ( وظفت في رواية )سيدات القمر 

قة غير وبطري ةمعيشيال ة(، ووصفت الحالة رئيسية في الرواية وهي شخصية )مياخلاله شخصي

مباشرة وصفت المكان، والغرض من هذه التقنية السردية دمج القارئ في عوالم الرواية، واستخدمت 

ي إثارة القارئ، فوصفت له الحالة العاطفية التي تعيشها إحدى الكاتبة تقنية توظيف المشاعر ف

( يدامت، بدن نحيف يهتز، بكاء وتنهعشق صفي الرواية ) ()الأنثى العاشقة الشخصيات الرئيسية

 .في العشقلفتاة تستغرق صورة مؤثرة 

جغرافية و في الختام الذي وظفت فيه الكاتبة تقنية الانتقال البيئي، حيث بدأت ببيئة اجتماعية 

زراعية، واختتمت الأحداث ببيئة بحرية، وكأنها تختتم رحلة العشق في بيئة هي ملاذ للعاشقين، 

لكن الكاتبة ورغم هذا التنوع البيئي جاءت الخاتمة بوصف تفصيلي لنهاية أحداث الرواية، حيث 

يف ا التوظيشعر القارئ وهو يستعد لمغادرة النص الروائي أنه أمام مشهد سينمائي حزين، وهذ

 .ليا يختبر فهم القارئ للأحداثالدرامي للمشهد الأخير أعطى الخاتمة نهاية مؤثرة وبعدا تأوي
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 :نارنجة(الختام في رواية )عتبة تهلال و الاس ــــ عتبة

افر بأظ" أفتح عيني فجأة فأرى أصابعها، أراها إصبعا إصبعا، ممتلئة ومتجعدة  الاستهلال

بهام تنتهي بظفر صلب أسود، فقد احتفظت بآثار خشنة، بخاتم وحيد من  الفضة، وا 

 جرح بليغ كاد يقطعها، لم أكن أرى الظفر الغريب غريبا "

" وكانت النساء قد نظمن الأهازيج في شجاعته ووسامته، وكانت هي تحفظ بعضها  الختام

ف وحة الليسرا في غفلة من غيرة الأم، وحين تطير على كرب النخلة، أو على أرج

 : عند العصر عاينت شيفة، محروز عامر ولد شريفة "في الحقل، تردد لنفسها

بدأت الكاتبة نصها الروائي باستهلال تصويري،  فقدمت الكاتبة وصفا تفصيليا لجزء من أجزاء 

جسد إحدى الشخصيات في الرواية، حيث خلقت الكاتبة من خلال ذلك التصوير صورة ذهنية لدى 

ثيرا عن هذا المشهد، فتلك اليد )يد امرأة كبيرة في شاهد قادمة لا تقل تأالقارئ وبذلك أسست لم

( التي وصفتها الكاتبة كأنها لوحة تلخص المعاناة التي عاشتها الأنثى في الماضي، وتعيشها السن

هرت وظ في الحاضر، مع اختلاف في صفة المعاناة، فإن كانت المرأة قديما تعاني شظف العيش

، فالأنثى في الواقع الذي تعيشه الكاتبة تعاني سلطة المجتمع الذكوري المعاناة في الجسد فقط

اناة ستكون في روحها ، فآثار المعوالعادات والتقاليد التي تصطدم مع أحلام وأمنيات كل أنثى

 .جسدها معاو 

التفكير الختام يحفز النقاش و  أما الختام فجاء مفتوحا على مصراعيه للتأويل، وهذا النوع من تقنيات

ب ولا صعلقارئ، وهو أيضا يؤشر إلى واقع )الأنثى( مع المجتمع، فالبوح بالحب وأشعاره لدى ا

 . مارس خفية بعيدا عن أعين المجتمعمجال إلا أن ي
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 :(لختام في رواية )حرير الغزالةاعتبة الاستهلال و  ـــــ عتبة

زوبعة غبار عن النسوة  ( حيث تكشفت)شعرات باط من مشارف " اقتربت سيارة الجيب الخضراء  الاستهلال

النائحات، أحطن بالسيارة التي توقفت بغتة، وألقين بخمرهن وصرخن: يا ويلك يا فتحية، يا سواد ليلك يا 

 ن؟ ..."م ضيعتك يا مسكينة، فاندفعت فتحية من السيارة، وقد أفلت فم الرضيع ثديها وصرخت: من؟

" تغرب الشمس فتنسرب غزالة إلى البحر، غزالة التي هي ليلى ولكن بلا قيس، التي هي غزالة بلا ساقين  الختام

للهرب، التي هي سمكة، ولكن بلا قدرة على التكيف تخت ماء الحياة، تضع طاقتها كلها في ذراعيها 

لكن السوداء، ترى النجوم التي قد تكون ميتة الآن و لتحدق في السماء وساقيها وتسبح، تستلقي على الموج 

 نورها ما يزال يصل لينادي روح غزالة"

في سيميائية عتبة الاستهلال وظفت الكاتبة تقنية الاستهلال التصويري الدرامي، من أجل خلق 

نثى ليها الأع صورة ذهنية لدى القارئ، حيث وصفت لنا الكاتبة بصفتها الأنثوية الحالة التي تكون 

سيئا كالفقد مثلا، وقدمت الكاتبة وصفا تفصيليا لمشهد مخيف حيث ألقت النساء عندما تتلقى خبرا 

خمرهن وأفلت الرضيع ثدي أمه قبل أن تصرخ من هول المشهد، كما وظفت تقنية الحوار، حوار 

ن كان ، فتحية( صرخت بعدهنر مباشر، فالنسوة صرخن لوحدهن و)غي حوارا شخصيات الرواية وا 

إن هذا التوظيف للغة في نقل المشهد إلى ذهن القارئ جعل من الاستهلال بداية مثيرة تحث القارئ 

 .لهلسبر أغوار النص الروائي بأكم

أما الختام فجاء مليئا بالرموز والغموض، فوظفت الكاتبة اللغة من أجل وضع القارئ أمام نهاية 

وم ي على الموج لكنّ روحها تتواصل مع النجتحتاج تفكيكا لأحداثها عبر التأويل، فغزالة تستلق

ذكير ت اتبة توظيفها خدمة للغة الختام هيالميتة، فأي تواصل تعني؟ ومن التقنيات التي أرادت الك

ذا كله يمثل ، وهتبة أن يكون الختام ختاما تأمليافأرادت الكا لقارئ بقصة العشق بين قيس وليلى،ا

 حضورا نسائيا في الرواية.
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 :الختام في روايات بشرى خلفانعتبة ل و الاستهلا  عتبة ــــ2

 :(الختام في رواية )الباغعتبة هلال و الاست عتبةــــ 

 " تخوض ... الاستهلال

أردفها وراءه وربط حبلا من الليف حول خاصرتيهما فصارا واحدا، السماء فوقهما غيمة فوق 

 .ما ملتصقة بجسديهما من شدة البللغيمة والعصر ظلام، ثيابه

 نوصل رباعة يا يشلنا الوادي رباعة "ويا : نخوض، قال لها والوادي سيل جارف  

" تشعر بتدافع ماء الوادي وهو يرتفع ويكاد يلامس قدميها وهي على بنت الخواضة مربوطة  الخاتمة

إلى خاصرة أخيها بحبل الليف، تسمع صوت راشد يأتيها من بعيد: يا نوصل رباعة، يا يشلنا 

 رباعة "الوادي 

أثبتت  (ن الكاتبة في استهلالها لرواية )الباغالأهم للاستهلال هي جذب الانتباه فإ ةإذا كانت الوظيف

هذه الوظيفة، كما أثبتت القيمة الفنية للاستهلال ووظفته في سياقه الصحيح، فهذا المشهد 

م طر وظلاالمكان والفضاء الطبيعي من غيم ومري الذي يصف لنا حالة الشخصيات و التصوي

لعتبة هذا التوظيف  وسيل جارف وكأنك أما مشهد سينمائي محكم السيناريو والإخراج، إنّ 

 .قيمة فنية ذات تأثير على القارئ  الاستهلال كتقنية سردية تمنح العمل الأدبي

وفي توظيف متقن لعتبة الختام كتقنية سردية نجد الكاتبة قد وظفت تقنية الختام الدائري، فالمشهد 

الذي رآه القارئ في الاستهلال يجده حاضرا في مشهد الختام، وكأن الكاتبة تعيد مشهد البداية كي 

 .مع استرجاعها لصوت المشهد الأول يبق حيا في ذاكرة القارئ 
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 :(لختام في رواية )دلشاداعتبة الاستهلال و  ـــــ عتبة

" حلفت أمي بأني خرجت من رحمها وأنا أضحك، وأنها أسمتني فرحان كي أعاكس   الاستهلال

شؤم ولادتي لأب ملعون، قتله العطش وهو يبحث عن حبله السري تحت سمرة 

 مشؤومة في سيح المالح "

 مأشعر بذلك.. ث .. " ... يصيح رجل ما...الغريقة...الغريقة...الرمل بارد تحتي الختام

 كل شيء "يغيب 

( وظفت الكاتبة عتبة الاستهلال كتقنية سردية مؤثرة في النص، فكان الاستهلال دلشادفي رواية )

سياقيا قدم خلفية لسياق الأحداث القادمة في المتن النصي، وهذا يساعد القارئ على فهم استباقي 

 بباقي لما هو آتٍ، فهذا المولود هو من سيقود أحداث الرواية، فإذا كان هذا يوم مولده فكيف

ها القارئ لالأحداث، إنه عنصر التشويق الذي حاولت الكاتبة توظيفه كتقنية فنية تجذب من خلا

 .للغوص في عمق الرواية

هلال، ولكنه وظف من قبل الكاتبة كتقنية سردية من خلال أما الختام فجاء معاكسا لمشهد الاست

ة ( في الختام، فقد استخدمته الكاتب)الموتلاستهلال وحادثة الغرق الربط بين حادثة الولادة في ا

لأجل تقديم رسالة قوية وفكرة عميقة عكست المواضيع التي طرحتها الرواية، وكأن القارئ يتابع 

عملا دراميا الولادة أولى حلقاته والموت ختامها حيث أعلنت الكاتبة إغلاق الدوائر السردية، وهذا 

، كما أن التقابل ما بين )أمي( في الاستهلال و)رجل( في يترك أثرا دائما في ذهن القارئ  الإغلاق

الختام يشكلان مفارقة هي تلك العلاقة الأزلية بين الرجل والمرأة وذلك التجاذب الفكري بينهما والذي 

 يتحكم فيه المجتمع بعاداته وتقاليده.
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 :وعتبة الختام في روايات هدى حمدالاستهلال  ةعتب ـــــ3

 :(اية )الأشياء ليست في أماكنهاالاستهلال وعتبة الختام في رو ــــــ عتبة 

رفتي إلى غ" بعد مرور زمن طويل على افتراقنا كتب لي حازم رسالة وصلتني باليد... ركضت  الاستهلال

 لا يمرق أي شيء ليعكر مزاجي الفرح "وأوصدت الباب جيدا لكي

فجأة بعد أن اعتدل في جلسته: هل تشعرين بالتعب؟ أعرف، كانت جلسة طويلة  " التفت إليّ  الختام

 ومرهقة، ولكنك كنت رائعة، يمكنك الآن أن نبدأ ترتيب الحكاية من جديد "

قدّم خلفية عن الفكرة العامة للنص الروائي من خلال رمزية  سياقي بدأت الكاتبة روايتها باستهلال

(، حيث أتاحت للقارئ فهم أفكارها ومشاعرها الشخصية واية )منىلبطلة الر  الرسالة التي وصلت

ت أفكارها ودوافعها( وهذه التقنية السردية ساعددى القارئ عن الشخصية الرئيسية )مما عمّق الفهم ل

عرفة ما ة لمفي تحديد نغمة النص الروائي ولغته وأثارت الفضول لدى القارئ وخلق لديه الرغب

محتوى الرسالة، وجاء السطر الأول فاتحا الباب للكثير من الأسئلة،  (ىسيحدث بعد أن تقرأ )من

 ( وعن الزمان والمكان .ارئ عن أحداث اللقاء الأول بين )منى( و)حازمحيث يتساءل الق

أما الختام فكان صادما للقارئ، حيث يكتشف متأخرا أن الأحداث والشخوص والأمكنة والأزمنة 

تقنية كالختام  لكن الكاتبة وظفتوح على سرير المعالج النفسي، التي تفاعل معها ما هي إلا ب

تيب ار إعادة تر خي مأغلقت من خلالها الدوائر السردية المفتوحة وتركت القارئ مندهشا أماسردية 

ي توزعت عبر فصول الكاتبة من خلال الختام من قيمة الرسائل الضمنية الت الحكاية، وعززت

الاجتماعية، العادات، التقاليد، السلطة الذكورية، الأنثى المتمردة و الباحثة العلاقات النص الروائي )

(، فالنهاية تحمل رمزية الصراعات النفسية والاجتماعية التي تعاني عن كينونتها الرافضة لواقعها

تام كأسلوب أدبي تنهي به منها المرأة بشكل عام ، حيث وظفت الكاتبة أسلوب الحوار في الخ

 .روايتها
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 :(م في رواية )التي تعد السلالمــــ عتبة الاستهلال وعتبة الختا

" بين خروج دارشين السريلانكية المفاجئ من بيتي ودخول فانيش الأثيوبية إليه، لا  الاستهلال

 أدري ما الذي حصل لي، كنت كمن يقع في شرك الفوضى، في شماتة الغبار" 

أتحرك، بقيت أرقب السقف والأفكار تأخذني " نام عامر ملتصقا بي كعادته، لم  الختام

 يمينا وشمالا، سكنتني الطمأنينة فأغلقت عيني ونمت "

بدأت الكاتبة روايتها باستهلال مونولوجي، حيث أتاحت للقارئ معرفة شخصيّتها وعمقها النفسي 

عدم معرفتها بما يحدث لها، فليس الموضوع خروج عاملة ودخول أخرى، الذي اتضح من خلال 

بة من سردية حاولت الكاتزهية(، إنها تقنية ة الرواية )إنما هناك إشكاليات نفسية تعاني منها بطل

خلالها وضع القارئ أمام أحداث وشخوص يشكلون فيما بعد الحكاية الرئيسية، ومن خلال هذه 

 .ها والرسائل التي ستبثها في النصالتقنية المثيرة قدّمت الكاتبة خلفيّة عن أفكار 

 ى والكاتبة بصفتها أنثى تؤشر من خلال الاستهلال على الكيفية التي تتعايش بها مع الأنثى الأخر 

 (.)عاملة المنزل، الأم، أم الزوج

تأمليا حيث أعطت الكاتبة للقارئ تلميحا عن مستقبل العلاقة بين شخوص  الختام فجاء ختاماأما 

عد أن كانت ( بلها بجملة )سكنتني الطمأنينة شارتالرواية، وعن الحالة النفسية التي وصلت لها وأ

 يسكنها القلق والشكوك وعدم معرفة ما يحدث لها في )الاستهلال(.

عن أحداث  ئ هذه التقنية السردية التي وظفتها الكاتبة في الختام تركت أثرا بالغا في ذهن القار  إنّ 

 في الأدب الروائي النسائي. وأعطت قيمة دلالية عن دور المرأة  ،الرواية وشكل نهايتها
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 :(ختام في رواية )سندريلات مسقطـــــ عتبة الاستهلال وعتبة ال

"الجنيات ما عدن يأتين لمسقط كما في سالف الأزمان، ليزحن قليلا من وطأة  الاستهلال

ليل نهار  ويشغلن الناسالواقع، الجنيات اللواتي يطرن ويتشقلبن ويغيرن أشكالهن، 

 ما كانت لتحدث لولاهن "بأشياء كثيرة 

" امتد رقصي حتى ساعات الفجر الأولى، وأنا أصرخ لكل الأمراء الذين راقصوني،  الختام

تلئ الآن يا عمتي مزنة، متعمدة ألا أفلت فردة حذائي هذه المرة: إن بئر جدتي مم

 لن أجف "  ولن أجف،

سعى كنهن يمثلن الحرية التي تجاء الاستهلال رمزيا غامضا، فالجنيات بوصفهن كائنات غيبية ل

إليها كل أنثى، فالجنيات يطرن بحرية ويتشقلبن ويغيرن أشكالهن، هذه الصورة المدهشة التي 

ثبات أنوثتهن من خلال  رسمتها الكاتبة للجنيات هي ما ستفعله السندريلات الباحثات عن الحرية وا 

 .لحياة اليوميةادل أحاديث اوتبالخروج بكامل زينتهن والالتقاء في المقهى 

هو  سندريلات( /جنياتمدت فيها الكاتبة خاصية الغموض )هذه التقنية السردية التي اعت إنّ 

ثارة شهيته لمواصلة القراءة  .غموض متعمد بقصد جذب القارئ وا 

ى ترمز إلى ( فالأولالكاتبة تقنية النهاية الرمزية )فردة الحذاء( و )بئر الجدةأما الختام فوظفت فيه 

ر ئالسندريلا بحلمها فلن تفلت فردة حذائها، والثانية ترمز إلى العودة إلى الجذور وأن بتمسك 

 .الحكايات عميق وممتلئ ولن يجف

وهذا التقنية الختامية أرادت الكاتبة من خلالها القول أنّ لكل شيء نهاية مهما كانت البداية جميلة 

وصلت إلى نهايتها، طارت السندريلات  وزاهية، فالسندريلات رجعن إلى سابق عهدهن والمغامرة

 .ة تترك أثرا دائما في ذهن القارئ قبلهن الجنيات، وهذه النهاية المثير مثلما طارت 
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 :(تبة الختام في رواية )أساميناــــ عتبة الاستهلال وع

" لم يكن سقوطي في الماء آمنا كما ظننت، فقدت الوعي في لحظة ارتطامي  الاستهلال

المتلاحق بجدران البئر، حجر صلد ثقب صدري الأيمن وانسحق جلدي بعشرات 

الشقوق في أماكن متعددة، حدث ذلك بسبب النتوءات البارزة بين الجدران الضيقة 

 والمظلمة للبئر " 

لا كي أن يسم" قال الشيخ: ينبغ الختام ألها يف ينادى يوم القيامة، سى الولد قبل دفنه، وا 

أبي: هذا ما يقوله الشيخ لنا، قالت أمي بقليل من الارتجاف: هو عبد من عباد الله، 

 به طول حياته " ينادالله الذي لم  فدفن توأمي باسم عبد

خلال هذه  د قدمت من( أرادته الكاتبة أن يكون استهلالا تصويريا، فقالاستهلال في رواية )أسامينا

التقنية السردية وصفا تفصيليا لمشهد ومكان السقوط، وهذا بدوره ساعد في خلق صورة ذهنية لدى 

 .ئيلى بناء الجو العام للنص الرواالقارئ، وهذه التقنية تجعل من الاستهلال عنصرا مؤثرا يعمل ع

( في بناء سردية المشهد الأول للرواية يؤشر إلى الأحداث القادمة حيث إن استعمال لفظة )السقوط

ذا كان السقوط الأول )البئرالسقوط في مستنقع الحياة،   ( لا إراديا، فإن السقوط الثاني )الرقصوا 

 .كاتبة طريقا لحريتها بصفتها أنثى( سقوطا متعمدا أرادته الفي المدينة

سردية أثبتت من خلاله قيمة الأسماء وأهميتها حتى للأموات، لذا  أما الختام فوظفته الكاتبة كتقنية

جاءت عتبة الختام مغلقة حيث أسدلت الكاتبة الستار على الأحداث بعد أن أوصلت القارئ إلى 

   .سماء وقيمتها للإنسان حيا وميتاحقيقة الأ
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 :(في رواية )لا يذكرون في مجاز ـــــ عتبة الاستهلال وعتبة الختام

" رأسي مفتوح من منتصفه، فلقتاه مرتخيتان ومتباعدتان وتكشفان من تلافيف  الاستهلال

دماغي الذي يختلج بنبض ضئيل، يظهر دماغي بوضوح في انعكاس مرآة كبيرة 

 أمامي، أبدو كأني امرأة أخرى تنظر لنفسها، لحالها البائس ذلك، فتملأني الشفقة "

ويداي صارتا أقل ثقلا، ويمكن للكلمات أن تخرج " استطعت أن أرمش بخفة،  الختام

 كنبتي الصفراء، لأكتب شيئا"أريد الآن أن أعود إلى  : أريد،أيضا

( تصويريا، فقدم وصفا لحالة أنثى ترى نفسها في جاء الاستهلال في رواية )لا يذكرون في مجاز

ندما للنص، فالقارئ عالمرآة في وضع غريب ومخيف، فوظفت الكاتبة هذا التصوير المدهش خدمة 

يصطدم بصريا وتخيليا بهذا المشهد تتجاذبه الأسئلة عن حقيقة محتوى النص ككل، وهذا يدفعه إلى 

 .تهلال جزءا أساسيا من أي نص أدبيتلك المرأة، لأن الاسخوض تجربة القراءة لاكتشاف حقيقة 

العودة  حقيقتها ووعيها، فتطلبأما الختام فكأنه مكمل للاستهلال، حيث نجد بطلة الرواية تعود إلى 

 بة، والكنبة الصفراء هذه يجدها القارئ في السطور التالية للاستهلالاإلى الكنبة الصفراء للكت

 .اتبة تذكر القارئ ببداية الرواية، فكأن الك)الصفحة الأولى من الفصل الأول(

تريد  لذيا بة، فما هو الشيءفت الكاتبة تقنية الختام المفتوح، تاركة بعض الأسئلة دون إجالقد وظّ 

لتفكير رى بعد أن حفزته لوهي تختتم الرواية، فهي بذلك تتيح للقارئ تخيل خاتمة أخ كتابته

 .والنقاش

 

يرى الباحث أنّ العتبات النصية ليست عناصر صامتة فاقدة المعنى، بل هي ناطقة بسبب ممارسة 

 .ادلالات النصوص ومقتضياته التأويل، فتبرز



244 
 

دراك مهم للقيمة    والكاتبات وظّفن عتبات رواياتهن بمقصدية واضحة، كشفت عن وعي أدبي وا 

الفنية لتلك العتبات التي تحيط بمتن النص الروائي، كما يدلّل هذا التوظيف على معرفة لدى 

 الكاتبات بفاعلية العتبات النصية في توجيه القارئ لا سيما تلك التي تلامس مشاعره.

اتبات ــــــ وبدوافع أنثوية متمردة على الواقع ـــ إلى خلق فضاءات للحلم والحرية عبر لقد سعت الك

البوح الروائي والرسائل المضمرة التي حملتها عتبات النصوص الخارجية والداخلية، وهذا يدلّل على 

ط بوعي الكاتبات بتوظيف سيميائية العتبات النصية بوصفها مكملات للنص الروائي، وهي جسر ير 

المتلقي بالعمل الأدبي، وهو المسلك الأساسي للولوج إلى عوالم النصوص، لذلك لا يمكن تقديم أي 

 عمل أدبي بدونها.

في الروايات محل الدراسة تنوعت البنية السردية للنصوص الروائية بين الحوار وبين المقاطع 

 والذي يعد امتدادا للأحداثالسردية، ومن خلال التكيف الدلالي الذي يمتلئ به مشهد الاستهلال 

من خلال عتبة فالتي يزخر بها المتن النصي، بهذا التكيف المتقن ترتبط عتبة الاستهلال بالمتن، 

مرة من خلال رسائل مض حداث متشابكة وقضايا أرادت إثارتهالأالكاتبة القارئ  تهيئالاستهلال 

 ومكشوفة اشتمل عليها النص.

التي شكّلها الاستهلال في وعي القارئ سوف نجد اكتمال حلقة ومن خلال الإجابة على الأسئلة 

التواصل بين الكاتبة والقارئ وبين النص والقارئ، فلا يمكن الانتقاص من أهمية العبارة الأولى في 

الرواية، ذلك أنّ الافتتاحية إما أن تقودنا إلى إكمال قراءة الرواية مدفوعين بشوق جارف إلى معرفة 

ما  أن نتابعها ببرود، أو ينصرف النظر عنها. ما سيأتي، وا 

ول القارئ ضكفيل بإيقاظ فوهو المثير تلجأ بعض الكاتبات في افتتاحياتهن إلى الغموض الموحي و 

ن الحوار نفسه، وقد يكو  إلى صيغة التساؤل التي تؤدي الغرض منذ العبارة الأولى، وتعمد الأخريات
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كان و المالاستهلال بوصف الشخوص أ ثر أخرياتؤ عند غيرهن المدخل الوحيد إلى عوالمهن، وت

 الزمنية التي تدور فيها الأحداث. أو الحقبة

والاستهلال يمهد الطريق للقارئ ويعطيه الفكرة العامة للسياق وللموضوعات التي تطرحها الكاتبة 

كما  ،في العمل الروائي، والاستهلال أيضا يضع أساس اللغة والأسلوب الذي يمثل سيرورة الرواية

عطيه نبذة يفهم الرواية بشكل أعمق، لأنّ الاستهلال  استثارة اهتمام القارئ ويساعده فييعمل على 

معمقة عن السياق الاجتماعي والتاريخي لأحداث الرواية، كما يعمل الاستهلال على جذب انتباه 

 .ب الذي شكّل عناصر السرد الروائيالقارئ من خلال نبرة النص والأسلو 

تام في الروايات محل الدراسة فقد قدم تلخيصا لأحداث الرواية وترك القارئ مع الاستنتاجات ا الخأمّ 

التي تفرزها نهاية الأحداث، والختام رسالة نهائية وظفتها الكاتبات كتقنية سردية تعلن من خلالها 

خلال  كاتبات مننهاية النص الروائي بشكل مرضٍ للقارئ، مؤكدة على المواضيع التي طرحتها ال

 .الحكاية الروائية

م وجهة نظر الكاتبات حول ه يقدّ قد يكون الختام توجيها لأمر ما، أو وصيّة أو إرشادا، أو أنّ 

المواضيع والرسائل التي تضمنها النص الروائي، وقد يكون نهاية تبث الطمأنينة أو تزرع الشك في 

من التأويلات التي تتولد في ذهن وعي القارئ، وقد يكون خلاصة فكرة ما، أو أنها تثير المزيد 

 .في المتن النصي للروايةالقارئ وهو يختتم الرحلة 

لقد استخدمت الكاتبات الختام في ربط المحاور والنقاط الرئيسية، وأحيانا من أجل ترك أمور 

لة التي االقارئ، وقد يعكس الختام رسائل فلسفية وعاطفية تعزز من الرس النهايات مفتوحة لتأويلات

 .رادت الكاتبات تبليغهاأ
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ويرى الباحث أنّ ثمة علاقة أدبية وفنية بين عتبة الاستهلال وعتبة الختام في الروايات محل 

ار طلقرائية، فنجد تلك العلاقة في الإالدراسة، حيث أسهمت هذه العلاقة في تكاملية التجربة ا

ختام، وهذا يبدأ بالاستهلال وينتهي بالطار بنائي، فالنص هلال والختام من إالبنائي لما يشكله الاست

 .وتوجيه القارئ داخل المتن النصي بكل تأكيد يساعد في تنظيم النص الروائي

في الرسالة الأدبية التي يحملها النص فيأتي كل من الاستهلال والختام كما نجد تلك العلاقة 

يناقشها النص ة والأفكار التي سلتوضيح نوعية الرسالة وأهدافها، فالاستهلال يبرز المواضيع الرئيسي

من خلال الأحداث والشخوص والمكان والزمان، أما الخاتمة فهي تلخص تلك الأفكار وتقدم للقارئ 

التأويل، كما أن العلاقة بين الاستهلال والختام تعمل على التوازن الاستنتاجات أو تمنحه خاصية 

 البداية للأحداث وللشخصيات بينما يعمل السردي في العمل الأدبي، فالاستهلال يعمل على إعلان

الختام على إعلان نهاية الأحداث ومصير الشخصيات، وهذا الانسجام السردي بين الاستهلال 

 والختام يضفي تجربة قرائية متكاملة تشعر القارئ بانه كان في رحلة ممتعة .

حدد نغمة لاستهلال هو الذي يونجد تلك العلاقة بين الاستهلال والختام في ذلك التأثير العاطفي، فا

العاطفة في النص من حيث الجدية والمرح والغموض والحزن، أما الختام فيعزز تلك النغمة ويترك 

علاقة الاستهلال بالختام تكمن في ذلك التفاعل الذي يبقي  القارئ مع نهاية قوية ومؤثرة ، كما أنّ 

لال يعمل على إثارة الفضول لدى القارئ القارئ مشدودا من بداية النص إلى نهايته، لأن الاسته

فتتوالد في ذهنه الأسئلة مما يدفعه لمواصلة متعة القراءة، أما الختام فيقدم إجابات لتلك التساؤلات 

 .ات التي تزاحمت في أحداث الروايةالتي يثيرها الاستهلال مع طرح الحلول المناسبة للإشكالي
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 ام بمعني عودة الختام إلى الفكرة التي تضمنها الاستهلال،وهناك علاقة دائرية بين الاستهلال والخت

وهذا يعطي للنص شعورا باكتمال المشهد وتماسكه مما يشعر القارئ بتأثير النص ويعزز لديه 

 .الرواية قد اكتمل دوران أحداثها الشعور بأن

الكاتبات سردن قضاياهن بصوت عال ونبرة قوية رافضة وثائرة على التسلط  ويرى الباحث أنّ 

)الذكوري(، متمردة على المجتمع وتقاليده، حيث يلاحظ المتلقي كل هذا في توظيف العتبات 

صوتا للكاتبات بصفتهن الأنثوية، فجاء صوتهن محطما خدمة للسرد و  (الختام)الاستهلال و  النصية

، كاشفا للمتلقي عن طبعهن الأنثوي، ذلك الطبع الداعي إلى التحرر من وتقليديمألوف هو لما 

 . المجتمع وصورته النمطية المعتادةقيود ومرجعيات 

على مدى  لست الكاتبات رؤيتهن الخاصة للواقع وتجربتهن الأنثوية، كل واحدة منهن تدلّ لقد كرّ 

 . صرالخطاب الروائي والأدبي المعا وعيها بقيمة حضورها كأنثى في
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 في العمل الروائي وظائف العتبات النصية المبحث الثالث/

: تعد العتبات عامة والعتبات الخارجية خاصة وسيلة مهمة من وسائل ـــــ الوظيفة الإغرائية أولا

الإقناع والإغراء للقارئ والناقد من أجل اقتناء الكتاب وقراءته ومعرفة محتواه، والوظيفة الإغرائية 

تختص " بالعنوان أكثر شيء باعتباره أهم عتبة لأنه أول ما يصطدم به القارئ وتلفت انتباهه، 

الوظيفة تسعى إلى إغراء القارئ من أجل تحقيق دعم إشهاري، فكم من عنوان كان  وبالتالي فهذه

سببا في كساد كتب، وموت نصوص، وبهذا نجد أن العنوان كلما كان مغريا جذب القارئ لاقتناء 

 .(1)الكتاب وقراءته"

: الجمال مصدر جاذبية للعين والقلب، فالمنظر والشكل الجميل هو وسيلة ــــ الوظيفة الجمالية ثانيا

لأجل جذب الانتباه، وهذا ما أراده الكتّاب ودور النشر من خلال انتقاء الشكل الخارجي للكتاب " 

من خلال العنوان الجميل، والمقدمة المثيرة، وطريقة رصف العناوين حيث تقوم العتبات بتنميقه 

ل الطباعة ورسم الكلمات، فكلها تعطيه صورة جمالية، كما تزيد من شغف القارئ الداخلية، وشك

فهذه المثيرات البصرية والإخراج الطباعي الجميل يعطي  (2)المتلقي وهو يتلقى الأثر الأدبي " 

 .حماسة القارئ للغوص في متن النص الكتاب ألقا جماليا ويزيد

دورها في خدمة الكتاب واضح من دلالة لفظها، فهي تخبر المتلقي : ــــ الوظيفة الإخبارية ثالثا

بالمعلومات الأساسية، حيث تتمثل في " الإشارة إلى معطيات غلافية في غاية الأهمية على غرار 

 .(3)اسم الكاتب ودار النشر... " 

                                                           
 .272، ص2000الجزائر،  ،شقروش، شادية: سيمياء العنوان في ديوان )مقام الروح(  )1
 (51)الطويل، ص )2
 (51)الطويل، ص )3
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عما يحويه  ةيحتاج المتلقي إلى وصف أو تلميح ولو بصورة غير مباشر : ــــ الوظيفة الوصفيةرابعا 

الكتاب، فتأتي الوظيفة الوصفية لتقوم بهذا الدور، وهي الوظيفة المسؤولة عن الانتقادات الموجهة 

   (1)للعنوان " 

وهذه من اختصاص العنوان فهو " بوصفه عتبة أساسية، ونصا  :ـــ وظيفة تسمية النص خامسا

 .(2)آخر كبير، فإنه يحيلنا إلى اسم الكتب " صغيرا داخل 

: بواسطة العتبات النصية يتم تحديد جنس ونوع الكتاب " ــ وظيفة التعيين الجنسي للنص سادسا

العمل  جنسوهذا التعيين يكون في الغلاف الأمامي للكتاب، وأما دوره فيكمن في تحديد هوية أو 

لى أي سلسلة أدبية ينتمي الأ (، كما يلعب دور أو قصة ،مسرحيةأو  ،روايةأو  ،شعر)دبي، وا 

المرشد، حيث يبين لحامل الكتاب من البداية النوع الأدبي الموجود معه، وبالتالي يعد مدخلا من 

 .(3)المداخل الأولى المساعدة على عملية الولوج إلى النص " 

تتمثل هذه الوظيفة في " أنّ كل ما يحيط بمتن : فة تحديد مضمون النص والغاية منهــــ وظي سابعا

بالنصوص من عناوين داخلية والخطاب التقديمي والتنبيهات وغيرها، القصد الكتاب أو ما يحيط 

 (4)منه إبراز الغاية من تأليف الكتاب "

جينيت  عدة ذكرها جيرار حسب نوع العتبة، فلاسم المؤلف أشكال وللعتبات النصية أشكال متباينة

: " إذا دلّ اسم الكاتب على الحالة المدنية له فتكون أمام الاسم الحقيقي للكاتب، أما إذا حيث قال

ار، أما المستعدلّ على اسم غير الاسم الحقيقي كاسم فني أو الشهرة فتكون أمام ما يعرف بالاسم 

                                                           
 (87)بلعابد، ص  )1
 124، ص 2001، لندن، 1تحريشي، محمد: قراءات في الخطاب الروائي، ط )2
  28، ص2012علوي إسماعيل، عبدالحميد: عتبات النص مقارنة نظرية، مجلة مغرس،  )3
 (52)الطويل، ص  )4
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على مما ذكره جيرار جينيت نتعرف  (1)إذا لم يدل على اسم تكون أمام حالة الاسم المجهول " 

 : يأتي عليه اسم المؤلف، فقد يأتي الشكل الذي من الممكن أن

المؤلف في الروايات محل  هكذا جاء اسمللكاتب يتموضع على صفحة الغلاف )أ ـــــ اسما حقيقيا 

 .(الدراسة

 .ارا يعرفه البعض ويجهله الكثيرون ب ــ اسما مستع

 . ولا، فيكون النص غير معروف كاتبهج ــــ اسما مجه

ن ذكرناها في المبحث السابق وهيويقوم اسم المؤلف بوظائف عديدة سبق و  مية وظيفة التس): ا 

ي ب(، فالوظائف الثلاث تتمثل في تثبيت ملكية العمل الأدظيفة الملكية والوظيفة الإشهاريةوو 

 . لصاحبه، فتحفظ حقه وتصون عمله

بجنس  أو المتلقي وا علامه القارئ  إخبارأما المؤشر التجنيسي فوظيفته الأساسية هي الإخبار، أي " 

  (2) العمل الأدبي الذي سيقرأه " 

العتبات هتمام الكاتبات بلروايات محل الدراسة رصد الباحث ا ومن خلال تتبع العتبات النصية في ا

شغال مقاصدها ودلالتها خارج النص وداخله، وهذا  من حيث انتقاء أشكالها واختيار فضاءاتها وا 

اتبات قد وظفن العتبات خدمة للنص الروائي إيمانا منهن بأن هذه العتبات ثيمة أدبية يؤكد أن الك

تمنح النص أبعادا قرائية ونقدية، وترفع من قيمة النص فنيا وبصريا، كما تمنحه وصولا سهلا إلى 

 وا غواء. ،وسيلة إشهار، وا غراء ،الكاتباتالمتلقي، فالعتبات كما وظفتها 

                                                           
 (64)بلعابد ص  )1
 (63)المرجع نفسه، ص  )2
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د لعمل الأدبي الجيعامة والسردية خاصة تقنيات تعمل في خدمة النص، فا عرفت الأعمال الأدبية

تبات لذا عملت الكاتبات على توظيف الع التقنيات السردية وميزته عن غيره؛هو الذي تنوعت فيه 

ن كان بشكل متفاوت كتقنية من تقنيات السرد، مما أضاف لأعمالهن الروائية قيمة فنية  النصية وا 

 .لجوانب الإبداعية في النصأظهرت اوبصرية و 

تناء النص في اق فعتبة العنوان تم توظيفها كتقنية سردية تخدم النص، فكم من عنوان كان سببا

وشهرته، وخاصة تلك العناوين متعددة الدلالة والمضمرات المبهمة والألفاظ القليلة، وهذا نجده كثيرا 

 .وجوخة الحارثي ين روايات هدى حمدفي الروايات محل الدراسة خاصة عناو 

ا عتبة الغلاف وهي ذات رسائل بصرية، فالصورة الغلافية لغة تنطق بغير لسان، وهذه العتبة أمّ  

ل على اهتمام الكاتبات بها لأنها تخدم النص، نجدها حاضرة في الروايات محل الدراسة مما يدلّ 

دفعه إلى لن ومخيلة المتلقي في رواية أسامينا كمثال لا الحصر كافية لمخاطبة عيفالصورة الغلافية 

شهارية إ ة قرائية مثيرة، لقد اهتمت الكاتبات بهذه العتبة فهي تقنيةاقتناء النص، وخوض تجرب

 . ورسائل بصرية تخدم النص

وللأهمية التي قدرتها الكاتبات، فقد جاء الاهتمام بالاستهلال وتوظيف عتبته توظيفا لا يخفى على 

الكاتبات هذه العتبة لخدمة النص الروائي فقام الاستهلال بدوره الهام في القارئ والناقد، فلقد وظفت 

البناء النصي للعمل الروائي، وفي تحبيكه، وكذلك الدور الطبيعي الذي حرصت الكاتبات على 

ية، فجاء الاستهلال مشوقا ومثيرا للمتلقي، مقدما للأحداث دوضع بصمته في بداية الحكاية السر 

 . ان مدخلا أساسيا للولوج إلى النصفك وممهدا لما سيأتي،

اللافت  الحضور ىنجد هذا التوظيف المتقن للاستهلال في معظم الروايات محل الدراسة، ولكن يبق

معظم روايات هدى حمد وفي رواية في بعضهن، حيث يلمس القارئ والناقد هذا الحضور في 
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فصّل الباحث ذلك في رثي، وقد ( لجوخة الحاى خلفان وفي رواية )سيدات القمر( لبشر )الباغ

 . الفصل الثاني

 فجاءت متفاوتة الحضور، فهناك روايات خلت من العناوين الداخليةا عتبة العناوين الداخلية أمّ 

 ، وهناك روايات استبدلت( لهدى حمدورواية  )التي تعد السلالم ،رثيا( لجوخة الحكرواية )منامات

( لبشرى خلفان، وهناك روايات جاء الحال في رواية )الباغالأرقام كما هو عناوينها الداخلية ب

ة ( لبشرى خلفان، ورواي)دلشادزدحما، وهذا نجده في رواية الحضور للعناوين الداخلية مكثفا وم

وكل هذا الحضور والغياب في ( لهدى حمد، ارنجة( لجوخة الحارثي، ورواية )سندريلات مسقطن)

تباين هذا التوظيف بناء على الدور الذي ستلعبه خدمة للنص،  خدمة النص كما تراه الكاتبات، ولقد

فالحضور والغياب توظيف مقنن لم يأت اعتباطا فقد عرفت الكاتبات أهميته، فكانت عتبة العناوين 

 . اتبات ووظفنها خدمة للنص الروائيالداخلية تقنية سردية اشتغلت عليها الك

ات التي شكّل فيها الإهداء علامة أدبية بارزة، حيث ولتوظيف عتبة الإهداء حضور مميز في الرواي

عت عبارات الإهداء والمهدى إليهم، وكان الإهداء أكثر حضورا وتأثيرا في روايات هدى حمد تنو 

ر س أحاسيس المتلقي وتستثيحيث وظفت هذه العتبة كأداة فعّالة لإرسال رسائل إنسانية تلام

  .مشاعره

ذا غابت سيميائية عتبة الإهد غبن في لا ير  اء كنص مقروء فهذا عن مقصدية من الكاتبات؛ فهنّ وا 

لفت انتباه القارئ إلى من أهدين أعمالهن، ولكن رغبتهنّ الأهم هو التركيز على القضايا الجوهرية 

ل كالتي يحملها المتن الروائي دون الحاجة إلى مشتتات تسبقه، وهو يؤشر إلى ثورة الأنثى على 

 .وعناصرهاشيء حتى على الكتابة 
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ومن العتبات التي سجلت توظيفا لافتا ووجدت اهتماما لقيمتها المعنوية لدى الكاتبات، وقيمتها 

  .دبي مصداقية هي عتبة اسم المؤلفالبصرية والتأثيرية لدى المتلقي، وتعطي العمل الأ

جّل فيهنّ س فقد جاءت هذه العتبة دليلا على الثقة الحاضرة وبقوة لدى الكاتبات، فجميع الروايات

   اسم المؤلف حضورا قويا، فجاءت الأسماء حقيقية وتموضعت في معظم الروايات في أعلى 

وهذا يؤشر على حضور الثقة لدى الكاتبات وعلى إيمانهن بقدراتهن السردية، كما صفحة الغلاف، 

 .در ه العتبة كتقنية من تقنيات السل هذا الحضور على القيمة المعنوية والبصرية لهذيدلّ 

توظيف العتبات كتقنيات سردية لا تقل أهمية وتأثيرا عن تقنيات السرد الأخرى وعناصر النص  إنّ 

المكان والزمان والشخوص الأدبي، فحضور هذه العتبات وتموضعها خارج وداخل النص كحضور 

بات اتفت الكما وظّ لّ ، وكذلك أثرها الأدبي على النص وأثرها الخارجي على المتلقي، فكوالأحداث

ما كان لها التأثير المقصود، فلكل عتبة مقصدية ولكل عتبة هذه العتبات خدمة للعمل الأدبي كلّ 

دلالة ولكل عتبة رمزية وعلامة، وهذا ما حرصت عليه الكاتبات في أعمالهن، فجاءت العتبات على 

 .اس النص وفي خدمته معنويا وماديامق
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 النتائج والتوصيات /خاتمةال

يا قصّ تالعتبات النصية وحضورها في الرواية النسائية العمانية،  سيميائيةبعد هذا التطواف حول  

تائج التي توصل هم النلأهم تجلياتها واكتشافا لدلالاتها وأسرارها ومضمراتها، يختم الباحث دراسته بأ

 : إليها، وهي

ورة وتعمل على تكملته، وهي ضر العتبات النصية مجموعة من اللواحق تسيج النص سيميائية ـــ  1

أعماق  ىله الكيفية التي من خلالها يتسلل إل وتهيئفسير النصوص وربط القارئ بالنص مهمة لت

  . لمضمراتتفسيرات ل النصوص بحثا عن

ي ف لات العتبات النصية عند الروائيات العمانيات وغيرهن من الروائياتمقاصد ودلا ـــــ اختلفت 2

 )إعلاء صوت والغايات واحدة )العتبات النصية( الأدوات واحدةالرغم من أنّ  على، الوطن العربي

براز قضاياهن والهم الاجتماعي الأنثوي( ، وهذا ما نجده في جميع الروايات محل الدراسة: الأنثى وا 

)العلاقة مع الأب )ذكر( في رواية )منامات( لجوخة الحارثي وفي باقي الروايات نجد صوتا عاليا 

وثائرا على العادات والتقاليد والأعراف الاجتماعية التي تصطدم مع طموحات وأحلام )الأنثى( 

روايات هدى حمد ) الأشياء ليست في أماكنها، التي في حيث نجد العربية عامة والعمانية خاصة، 

تعد السلالم(، ورواية )سيدات القمر( لجوخة الحارثي، ورواية ) دلشاد( لبشرى خلفان خير مثال 

 على ذلك.

ــــ تنوعت أشكال العتبات النصية في الروايات محل الدراسة، مما أعطى الأعمال الروائية زخما  3

العمانيات  تحسب التقنية التي اتبعتها الروائيا، وجاء هذا التنوع وجذبا بصريا ليا وتأثيرا ذهنيادلا

الأسلوب الأدبي، وهذا نجده في معظم الروايات محل الدراسة أشكال الغموض والمباشرة و  فهناك

ن كانت روايات هدى حمد الأكثر حضورا.  وا 
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للعتبات هي دراسة ناقصة، وهو إجحاف بية ددراسة النصوص دون الالتفات إلى القيمة الأ إنّ ـــــ 4

كمالا يمكن تجاهل العتبات النصية في أي عمل أدبي، فهي بمثابة رسالة بين  ،دبيلقيمة العمل الأ

هي فضاء ، فوالعتبات النصية ذات أهمية أدبية الكاتب والمتلقي من أجل الولوج إلى عوالم الرواية،

نصية في العتبات الو والجاذبية للذات المتلقية للنص، من الدلالات والعلامات تقوم بوظيفة الإغراء 

ذا فية، نجد هالروايات محل الدراسة أضفت على النصوص جمالية وخاصة الألوان والصورة الغلا

في أغلفة روايات بشرى خلفان)نارنجة، منامات( وروايات هدى حمد)التي تعد السلالم، وسندريلات 

 مسقط، و أسامينا(.

ن مضمو في الرواية النسائية العمانية ات النصية الخارجية منها والداخلية ــــ عكست العتب 5

 ،، فجاءت متناسقة ومنسجمةاختيارهنفي العمانيات  ل على حرص الروائياتالروايات، وهذا يدلّ 

وخاصة روايات بشرى خلفان )دلشاد، والباغ( وهدى حمد في جميع رواياتها محل الدراسة، وكذلك 

 نارنجة(.القمر، و  ثي )سيداتروايات جوخة الحار 

لرسائل والإشارات لة باراسة محمّ دالعتبات النصية في الروايات محل السيميائية ـــــ جاءت  6

ن الذات وحرصهن على النهوض ورفع شأ العمانيات روائياتة على جرأة اللّ والإيحاءات الدا

ذا ماثلا في روايات جوخة نجد ه، للرواياتالأنثوية، وترجم هذا التوجه من خلال الخطاب الروائي 

، والتي تعد هدى حمد )الأشياء ليست في أماكنهانارنجة( وروايات القمر،  سيدات) الحارثي

 السلالم، وسندريلات مسقط(.

ا هو منبرا للطرح الأنثوي وتمردها على م في الرواية النسائية العمانية ـــ شكّلت العتبات النصية 7

ن وما سبقه مالنسائي لخطاب الروائي مألوف، حيث كرّست ذاتها الثائرة، وبدا ذلك جليا في ا

الأشياء ليست في أماكنها، و التي تعد السلالم، لى ذلك في عتبات روايات هدى حمد)، وتجعتبات
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 ،سيدات القمر، ومنامات، وحرير الغزالة(وفي عتبات روايات جوخة الحارثي )وسندريلات مسقط( 

صب خفقدمت العتبات النصية خدمة للرواية النسائية العمانية، وذلك بإيجاد فضاء مواز ومجال 

لأدبي ا العمانيات من خلاله التعريف بقضاياهنّ، وتكريس حراكهنّ  وواسع استطاعت الروائيات

لاقة مع الأب ، والعالأشياء ليست في أماكنها(في رواية) كقضية التمييز العرقي والفكري والإبداعي،

 في رواية )منامات(. مر وينهيبصفته ذكرا يأ

وية لا على القيمة المعنفي معظم أغلفة الروايات في الفضاء العلوي مدلّ  ةــــ تموضع اسم المؤلف 9

وجاء في  ،وعلى ملكية النصوصالعمانيات لدى الكاتبات  والبصرية لحضوره البارز، وعلى الثقة

الحارثي، بشرى خلفان، هدى  كل الروايات محل الدراسة حقيقيا غير مستعار ولا مجهول )جوخة

حمد(، لكنه جاء خاليا من اسم القبيلة عند بعضهن وهذا يدل على ثقتهن في أنفسهن أولا دون 

لة بعد يالحاجة إلى ذكر اسم القبيلة، وكذلك ثورتهن على بعض الأعراف الاجتماعية كذكر اسم القب

 الأسماء الأولى. 

، وهموم المرأة وأحلامها وآمالهاساهمت الرواية النسائية العمانية في طرح القضايا الاجتماعية ـــ  10

ضرا في نجد ذلك حا، نحو النص، فكانت العتبات جسرا متينا ينقلها فت العتبات خدمة لذلكفوظّ 

ثوية قضايا أن واتصالها بالمتن النصياتها من خلال عتبات روايأثارت التي ، روايات هدى حمد

، املات المنازلاتسمت بالوضوح والمباشرة كالعلاقة مع الأسرة )الأم، والأب( والمجتمع والزوج وع

الأنثى  التي تتصادم معت والتقاليد والأعراف المجتمعية، بصفتها أنثى مع العادا وكشف معاناتها

 وأحلام انعتاقها من تلك القيود. 

مة للنص كتابة السردية خدالعتبات النصية كتقنية من تقنيات ال فت الروائيات العمانياتظّ ـــــ و  11

شرى )دلشاد، والباغ( لب ، وذلك من خلال انتقاء العناوين والألوان والصورة الغلافية الجاذبةالروائي
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تترابط و  خلفان، حيث وظفت الكاتبة عتبة العنوان وعتبة الصورة الغلافية كتقنية سردية للتكامل

، ومن خلال الاستهلال دلالاتها ورمزيتها مع عناصر العمل كشخوص الرواية والزمان والمكان

المحرك لفكر القارئ والذي يدفعه نحو النص وكذلك الختام الصادم الذي يعلن انتهاء رحلة متعة 

لمباشر مع تقنية ا اوقف بعده أو ممارسة لعبة التأويل، فكانت هذه التقنية واتصالهالقراءة والقابل للت

ان والمكان ترابطت وتكاملت مع الأحداث وأعطت النص الروائي زخما دلاليا )الروايات محل الزم

 الدراسة(.

ـــــ سعت الروائيات العمانيات محل الدراسة إلى بلورة هوية أنثوية خاصة قادرة على إيصال 12

)سيدات القمر، حرير الغزالة( وفي صوت الخطاب النسائي، نجد ذلك في روايات جوخة الحارثي 

وات لت تلك الأصماكنها، سندريلات مسقط، أسامينا(، وتمثّ روايات هدى حمد )الأشياء ليست في أ

يد حرية المرأة أو يقف عائقا في طريق تقدمها كالحرية في اختيار كل ما يقّ  النسائية في مواجهة

 ض الحقوق مع الرجل.والمساواة في بعوالتعليم الزوج ومكان العيش والعمل 

أخرى، بنة لدراسات ل له يشكّ وفي النهاية يبقى هذا العمل مقاربة فقط، وهو قابل للتعديل والنقد، فلعلّ 

وقد وقفت الدراسة على دراسة عتبات الرواية النسائية ، أخرى سيميائية  ودراسات وهو دعوة لقراءات

كون مزيجا ت ؟يميائية لروايات عمانية أخرى سالعمانية لثلاث روائيات فلماذا لا تكون هناك دراسات 

الذكورية، والمقارنة بين سيميائية عتباتها من حيث الحضور الروايات بين الروايات النسائية و 

لعتبات ودراسات أخرى تدرس ا والغياب وتقنية استخدامها وتتبع تطورها في الأدب الروائي العماني،

في الرواية العمانية، بل لعلّ هذه الدراسة تكون فاتحة لدراسات أخرى في أجناس الأدب الأخرى 

 .والقصة القصيرة، وغيرها ،والمسرح ،كالشعر
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